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Tu si cu Abe Lincoln, din toată aceasta liota de neispravifi 
Ne-aţi arătat că există Totuşi o sansa de a râzbi 
EZRA POUND 


FE, В în istoria artei s-au strîns în aceeași ființă mai multe elemente contra- 
dictorii, mai multe contraste vizibile ca în personalitatea pictorului american james Mc 
Neill Whistler. Rareori fineţea cea mai elevată si distinctă (prince en quelque chose — 
Mallarmé), ceremonialitatea gestului şi a reflexelor s-au asociat atit de insolit cu accente 
de furie neagră și gălăgioasă, cu suspiciunea aproape morbidă, cu mania protestului, 
cu dorința bolnăvicioasă de a replica neindurätor şi cu orice pret. De puține ori rea- 
lismul percepției, seriozitatea înaltă a planului ideii s-au întîlnit atit de neașteptat în 
expresie cu nevoia de ireal şi fantast sau cu inspirația lunecătoare, cu improvizatia și 
şovăiala. De puţine ori realismul existenţial, pragmatismul personajului monden — 
îngrozit de spectrul mizeriei si al zilei de miine — s-au intilnit atît de neli- 
nistitor si cu efecte catastrofice adesea, cu donquijotismul reveriei, cu acea blinzenie 
a toate iertătoare si demnă, cu resemnarea metafizică si blazarea, cu constiinta cá bate la 
porti inchise. Spirit rebel si combativ pina la gratuitate, Whistler isi înscenează singur 
obstacole cu sentimentul unei irepresibile insecuritáti existentiale. Е drept — si aceasta 
a sporit in chip paradoxal si ambitusul sáu donquijotesc si realismul lui ascutit — cá 
viata i-a pus adesea in cale obstacole cu adevărat nemiloase, situații imposibile. Е dea- 
juns să amintim räsunätoarele procese al căror substrat tinea de presupusa inechitate a 
preţului stabilit pentru unele tablouri. Orgoliu nemäsurat? Constiintá a damnării de a fi 
călcat în picioare, de a fi strivit de mediocritatea agresivă a unor contemporani filistini? 
Whistler e un personaj deopotrivă de fascinant și iritant, un actor care-şi părăseşte rolul 
la jumătatea spectacolului Я începe să vorbească apoi ўі mai patetic despre sine ca om, 
despre incidența arbitrară si absurdă dintre monologul învăţat si condiția sa umană, 
dintre destinul simbolic al scenei şi destinul real. Dacă ar fi fost critic literar sau de 
artă, Whistler, posedind iluzorii si premonitorii strategii psihanalitice, dar si spre a se 
defula de obsesia atacului permanent, ¢ de presupus că şi-ar fi asediat toti prietenii ў 
neprietenii cu scrisori, ar fi produs cu înverșunare « corespondență» pentru — naivă 
tentativă — a dezamorsa primejdia unor eventuale inimicifii. Poet dacă ar fi fost nu era 
exclus să fi simţit nevoia compunerii unor epigrame « mortale», de tip macedonian, 
ráfuieli veninoase, dintr-o singură parte, fără obiect propriu-zis. Tratatul sau micul său 


icata artă de a-ți face dușmani» ( The Gentle Art of Making Enemies), 


del Mit : 
са сера de William Heinemann, dezvăluie înclinațiile obscure ale unui personaj 
fate pentru a se bate, а se război cu toate fantomele (« firea mea are nevoie de duş- 


mani»). Pe de altă parte însă nimeni nu va înţelege exact, în slugs efor ANLA 
biografilor, ce anume, ce amănunt, ce detaliu a provocat in realitate dezlinfuirea lui 

logt Vie împotriva sa, care а fost mobilul secret care l-a împins pe apostolul noii 
Tope Ба t ae pe spiritualizatul profet al indráznelilor ўі experiențelor turneriene, 
E TA artificial’, falsă, provocatoare arta de adinci rezonanţe poetice, profund 
5 ; 


Jui Whistler. kN н а 1 е 
AU еме «clasică» a criticii conservatoare, părerea lui Ruskin umple și astăzi 


de stupoare: « Am auzit și văzut multe pini acum în legătură cu neruginarea cockney-lor, 
es : 


dar nu m-am așteptat niciodată să aud un máscárici cerind două sute de lire pentru a 
zvirli un borcan de vopsea în obrajii publicului». Însuși procesul, spune un comentator 
al său, sub semnul potenţial al pericolului unei cenzuri represive pentru ambele părți, 
a fost un amestec kafkian de manevre juridice și de critică subiectivă de artă folosită 
ca mărturie, ca în opere comice (Kenneth Evett, The New Republic). 

Atras prin zeci de capcane către un stil așezat și comod de viata, pictorul are 
oroare de placiditatea artistului mic-burghez, a semi-stirvului care își fezandează gustul 
în aburul inculturii şi inerfiei cu pretenții de noutate; e un neliniștit, un revoltat, un 
aventurier, un «voyou» si un «voyant» totodată. 

Sumă neverosimilá de contrarii sublimate în gesturi neașteptate, Whistler rá- 
mine în istoria artei un agitat superior, un posedat a cărui complexitate temperamentală 
surpă deseori poza, clișeul, dandysmul, și impune, în cele din urmă, linia fermă a unei 
personalități autentice, de inepuizabilă candoare. Whistler este un D’Annunzio fără 
morbidetea introspectiei rafinate, fără opulenta concretă а nababului, un Wilde fără ex- 
perienta penitenciară, în sfîrșit un himeric si ultrașlefuit Іа gust aidoma personajului 
creat de Joris K. Huysmans din A rebours, pretiosul Des Esseintes, trezorier de parfu- 
muri, de pietre scumpe si cárti, hipnotizat de culori gi tonuri irizate sau clare de la « gal- 
benul aladin» si «violetul prună», la griurile verzui și focurile albástrii de fosfor, la 
nuanța safirinei si cimofanului, a « chiciurei de culoarea zahărului topit» şi « corolelor 
de flăcări pe un fond auriu» etc. Gladiator cu nervii fixati deasupra epidermei, intole- 
rant, Whistler «încasează» lovituri cu nemiluita dar nu işi fringe niciodată grumazul. 
« Portretul» liric făcut de Ezra Pound in 1912 pictorului e nespus de elocvent tocmai 
în direcția sublinierii trudei, soväielilor si căutărilor neobosite ale lui Whistler: 


Si tu cel mai mare dintre ai nostri 

Ai încercat toate căile, 

Ai experimentat, ai bijbiit, ai trudit in toate chipurile 
Si asta-mi dă curaj să joc mai departe. 


- O dialectică obscură îl face să reacționeze fără menajamente împotriva prera- 
faclitilor, deși transportă in materia picturii sale nu puţine dintre subtilitatile de rafina- 
ment şi compusă ingenuitate a acestora. Anunţă о nouă estetică, preluind din zbor sensul 
ultimelor experiențe ale lui Turner — fără exaltarea și abstractismul profund al acestora 
— , si, cu vârful penelului devenit floretá, caută inima formelor prorocindu-le disoluția. 
Are un soi de oroare puristá față de epică, subiect, temă si proclamă dreptul absolut 
al combinației de tonuri, « aranjamentul» spontan, imprevizibilul si aleatoriul inspirației 
care în viziunea sa antrenează cel mai bine aluviunile spiritului, adevărurile lăuntrice 
ale artistului. Să nu uităm: prototipul său livresc, Des Esseintes, are credo-ul nuantei, 
al tonurilor difuze și degradeurilor fine proclamate de Verlaine: 


Car nous voulons la nuance encore, 
Pas la couleur, rien que la nuance 


Striatiile moarului îi spun pictorului ca și lui Des Esseintes mai mult decit 
formele suveran slefuite, decit conturul ferm al liniilor. $i cu toate acestea, cu toate 
fixatiile sale estetiste, talentul triumfă si cel mai cunoscut si mai profund tablou al său 
nu este un «aranjament», o combinaţie aerian-flamboaiantă de japonezării florale sau un 
truc coloristic oarecare, ci clasica, savanta compoziție Mama artistului, în care virtutea 
de analist, psiholog, portretist și colorist fuzionează perfect. Adesea unele titluri provo- 
cator moderne (aranjamente, simfonii etc.) extrase mai degrabă dintr-o mentalitate pu- 
ristă gi abstracfioasá — comună epocii — rămîn exterioare substanței propriu-zise a lucrä- 
rilor, fondului lor de sentimente, expresiei umane înnoitoare. De la temperament la ex- 
presie, de la impetuozitatea gestului și atitudinii pînă la rezultatul pabil al efortului 
pictorului, se mişcă in viltoarea unor dileme $1 contradicții neobișnuite, Planul vieţii si 
al creaţiei, al visului şi al măiestriei, al dorinţei de situare în ierarhia conerezd a valorilor, 
prinse într-o mișcare fugoasá si disperată se resping și se tnerepltrand în mii de chi- 
puri, se anulează reciproc gi se contopesc profund. Portretul moral al lui Whistler — 
poate fără prea multe taine, tocmai din cauza unui anume paroxism existenţial, a unor 


tensiuni fără început și sfirsit—, trebuie extras, fără aluviunile şi u incomode este- 


tic ale biografiei, din spațiul și vibrația operei, din profunzimile d “reverie si poezie a 
contemplatiei care marchează definitiv demersul pictural al artistului. = 
] # 


| American de origine (náscut in 1834 
prin adoptiune, francez рип educatie si mat 
multe din tristele complexe, ale dezrädäcinatilor, pictorul descinde curios — pe linia 
tatălui — dintr-o spitá irlandeză, bunicul său, John Whistler, find unul dintre pionierii 
armatei britanice саге, urmat de o foarte nv 


imeroasă farnilie (15 copii), peregrina la sfir- 
şitul secolului al XVIII-lea din post în post prin Michigan, Indiana, Kentucky și Mis- 


souri, Un destin implacabil al peregrinárii absolute si-a pus pecetea si pe viata pictoru- 
lui încă din primii ani ai copilăriei. Abia împlinise opt ani și tatăl acestuia, George 
Washington Whistler, inginer de căi ferate, acceptă invitația țarului Nicolae I al Rusiei 
de a superviza, ca specialist, construcția primei linii Moscova— Petersburg. Atmosfera 


‚in Lowell, Massachussets, S.U.A.), englez 
urizarea expresiei, ducind în rátácirile sale 
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Dragon rus 


X1 in Ame-‏ ا 
ur аа lui care după întoarcerea іп A‏ 
sburgheză a timpului aprind nt ropi ată Ste primele impresti‏ 
peter E inci ani, va grifona, cu accentuatá per 2 Re‏ 
rica, după aproape cinci ап, ` : dragoni si cazaci, vátafi incruntafi $1 păsări,‏ 
ca xlătoria rusească, schiţe in creion cu ага; focuri de artificii, parade, scene surprin-‏ 
din călătoria ă populară, cu flori, focuri de aviară în mișcare etc.‏ 
ini feerice, de exuberanta pop 5 arniturá feroviará in misc z‏ > 
imagini linii Е grupuri umane « comentind» о g 3 de la West Point. Inaptitudi-‏ 
SS а de tatá, copilul este trimis la ee с сү, atitudinea elevului, harnic‏ 
Rámas O ' disciplina cazoná este definitor : ironic în « însuşirea» celor-‏ 
ntru disciplina с dar absent și ironic in « însușirea‏ 
nea profundă pe desenelor topografice, dar a iliciul, răspunde spre‏ 
ei SE ci spunde sp‏ و 
В os în executarea imie fiind întrebat ce este siliciul, 3‏ 
an examen de chimie i tirziu pictorul o va interpreta‏ ا سس Şi‏ 
lalte discipline. 72 5 ER gaz. Este o anecdotă pe cate mai ats apoi general maior».‏ 
CHO isi resemnare: y Dacă заш A SE la West Point au participat, spre‏ 
cu malitioas data exactá cind ощеги jitorul pictor a rămas‏ 
д despre data S : de ráspuns viitorul pictor à‏ 
“а 2. de la Buena Vista 0 а de la pedagogia instruc-‏ 7 
ia lor > ісі şi O sus Lee — coman-‏ 
gloria lor, 4 metodicá $ | Robert E. Le £‏ 
regretind, e‏ — سا ھت 9 cu gura cáscatá O a cu situaţii la capătul‏ 
ee EE Point — va fi constrins sá se des‏ 
я 5d de a e‏ 
dantul școlii‏ 
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© avea să-i mo ez 


Whistler se retrage in sine înscriind primul eșec. fn vara anului 1854, gratie unei 
rudenii, încearcă să devină — la Baltimore — ucenic proiectant de locomotive. Ratînd 
şi această ocazie în toamna aceluiași an, 1854, la vîrsta de 20 de ani este primit, cu 
un salariu de un dolar și jumătate pe zi, în divizia de hărți şi planuri topografice din 
Washington. Eforturi severe dublate de evaziuni şi căutări nu lipsite de crispările în- 
fringerii și dorința tenace a descoperirii unui liman salvator. 

După ce eșuează o nouă încercare a familiei de a-l readuce la Baltimore, în 
aprilie 1855, pictorul se instalează cu o fermă dispoziție de a se profesionaliza ca pictor, 
într-un studio washingtonez. Desenează cu entuziasm tot ce-i cade sub privire. Execută 
portrete de prieteni și cunoscuți. isi « face mina» pentru litografie. După un scurt sejur 
londonez, ajunge în același an la Paris (noiembrie 3) unde va rămîne aproape constant 
pînă în 1863. An de răscruce, an de triumf și emfază, 1855 înseamnă anul Expoziţiei 
universale de la Paris, anul panoramic al celui de-al doilea Imperiu, cînd Napoleon al 
III-lea provoacă pașnic Europa și lumea întreagă stirnind curiozitatea și vizita reginei 
Victoria a Angliei și a prințului consort Albert, a regilor Sardiniei şi Portugaliei. Franța 
devenise, în ciuda zguduirilor și infringerilor morale, în ciuda sfisierilor politice, un 
magnet uriaș pentru conștiința lumii. Mort cu cinci ani înainte, Balzac lăsase prin Come- 
dia umană un testament uriaş de reflecții morale despre om și umanitate, despre isto- 
ria adevărată (cea necunoscută) şi cea falsă și ştiută (a cronicilor, a consemnării subiec- 
tive a faptelor). Olimpicul Hugo era la zenitul creaţiei. Delacroix antrena imaginarul 
pe planuri neobișnuite încă. « Convulsionarii» lui din Tanger obsedau spiritele. Courbet, 
tot cu 5 ani în urmă, zguduise constiintele cu « caracterele» sale din pinza cu ritmuri 
ерісе Inmormintare la Ornans. Berlioz isi dirija acum, cu gesturi ample și extatice, impe- 
tuoasa Simfonie fantastică sau +6 İyi Faust. Expoziţia Universală e o sinteză 
de civilizație și un examen de conștiințe. Parisul respiră si de data aceasta pe inaltele 
platouri ale istoriei. Ca un delicat contrapunct la acest välmäsag al civilizaţiei, pitorești, 
elegante crinoiine foșneau în drum spre Palatul industriei sau expoziția agricolă. Dar 
viata pariziană avea si scenele ei de un pitoresc mai afund, mai contagios și stăruitor. 
După apariția popularului roman Scenes de la vie de Bohème, boema pariziană avea cate- 
hismul și legile ei. Cult al mizeriei nu al sordidului, boema acceptată devenea un way 
of life, un mod de a fi, un panaceu al traumelor, umilintelor şi josniciilor la care era 
supus individul apt sá exprime un sentiment, un gind, o imagine, un adevár. Boema 
era însă, înainte de toate, о ireverentá mascată a artistului (poet, pictor, muzician), un 
refuz deghizat, o filosofie şi o psihologie a refuzului de a cerşi şi nimic mai mult. Mur- 
рег a avut chiar nevinovatul cinism de a divaga solemn în jurul diferitelor categorii de 
boemi (« naivii», « autenticii» si « amatorii»). Whistler pică la Paris tocmai în această 
atmosferă. Dandysmul scortos al tinärului—efilat si distant, ucigätor de ironică, bánuitor, 
lipsit de circumspectie, cu privire inteligentá si comisurile dispuse sá accentueze imper- 
ceptibil sarcasme ascunse — se dizolvá numai superficial in teligia boemei. O ereditate 
aparte, poate unele reflexe cápátate in instructia de la West Point, poate inteligenta nu 
chiar volatilá a tinárului pictor 1i dau o inflexibilitate — chiar dacá, sá presupunem, mai 
ales in planul artei — profund salutará. Whistler cunoaşte aventura marginalá, insalubră, 
cu o ilustrá subretá parizianá, Fumette, cultivá seratele din Bal Mabille, tsi dezváluie 
moliciuni láuntrice, o apetentá confuză pentru infinitul boemei, îl incită lectura altui 
catehism al nepăsării sfidătoare, Du dandysme et de George Brummell de Barber d’Aure- 
villy. Impactul parizian, mai dur in sistemul acestor relatii ale singelui focos gi ale virstei 
nest4pinite, se dovedeşte, în schimb, grav şi fecund în planul creației propriu-zise. Ate- 
Него! lui Gleyre, unde uceniceste, devine pentru artist o academie a slefuirilor lăuntrice, 
un loc de nevisate convergente cu arta timpului său. Se împrietenește cu Manet, Corot, 
Courbet si mai ales Fantin-Latour. Trăieşte cu un superior abandon în intimitatea pinze- 
lor acestora, evolueazá rapid şi cunoaşte rind pe rînd cele mai înalte autorităţi spiri- 
tuale ale Parisului. Învață să decidă asupra unui motiv consonant cu sensibilitatea sa 
picturală. Învață să privească în jur şi în sine. Scrutează mai adînc întunericul şi lumina, 
raporturile de culoare, structurile formale, desenul, gravura. Ochiul lui Manet îi conduce 
sensibilitatea către geometria secretă a formelor, către acea proporție sau secțiune miste- 
rioasă de aur care organizează dinlăuntru materia unui tablou, perspectiva sau îndrăzneala 
culorii. Courbet, realist en “fre, îi antrenează imaginaţia către relieful frámintat al realului. 
Corot, marele, neîntrecutul poet al tonurilor picturale, îi deschide poarta spre profunzi- 
mea nuantelor încărcate de poezie ale naturii. Studiază cu ochii mistuiti de admiratie 

si bucurie Las meninas de Velázquez (din reproduceri ўі gtavuri), in special autopor- 
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tretul pictorului înscris, înmă і 
inscris, inm? ; i 1 
وہ‎ АМ 9 Mimatmuritoare pecete, în celebra 
sălile Luvrului tablouri de Mazo Treisprezec 
. 7 Б : E : o 
SE tablouri cu nuduri trandafirii baroc SEC 
in bate), pinze de Veronese. La Haar] iază 
ese. aatlem studiază cu mare 
Charles Gabriel Gleyre, helv igi 
ORT MESE , vleyre, helvet de origine, tr 
en зе inspirație clasică 7/7۳ pierdute si av 
x Se lui naiv, Gleyre « îmbina linia lu 
N ullen). Pentru ochiul lui Whistler autor 
in latura tehnică, de execuţie а tabloului. 
dintre pigmentii culorii negre — oferind 
e Tot el tecomanda aranjarea liberă 
ucru — ісі ioarä i 
Қ u — tehnică superioară, credea el, prin 
€ concentrare asupra desenului. Studentu 
profund de taina picturii. În anul sosirii la 
la Manchester si să analizeze profund expoz 


ritatea capodoperelor existente în colecțiile britanice. Evenimentul a avut о rezonantă 
uimitoare in conștiința artistului student. Whistler intilneste aici sute d dopere 
unele dintre ele de mărimi absolute: Rembrandt Velazquez. E de presu x Sue Ор 
аїсї lumina lui Guardi si Canaletto. Mai sigur este că Frans Hals 5 NOS M 
ph басын ele ۹9۹٤99۹9 ۱ ۶3۶93٤9275۶٢ 
pictorului Vizitează Alsacia si Lorena заа Sates SE EEN 
md şı Lorena, crestele Vosgilor, scormoneste cu privirea ruine 
de fortarete, catedrale, castele, peisaje mirifice din pártile Rinului, arhitecturi solemne din 
Kóln etc. Rezultat al unei sistematice si continue observatii, efect al unei emulatii puter- 
nice pe care o trăieşte în mediul parizian, setul celor Domáspregece acvaforte după natură va 
constitui primul succes de rásunet al pictorului. Siguranta liniei, profunzimea revelatoare 
a caracterelor, iscusinta punerii in pagina a detaliilor semnificative il recomandá ferm ca 
pe un tînăr maestru. Sint în această serie piese percutante ca Fywe?fe, Bdirina си zdrente, 
În plină lumină, Strada Saverne, Bucătăria — probe definitorii pentru capacitatea artistului 
de a sesiza, în virtejul existenței, laturi semnificative, aspecte și tipuri umane tulbură- 
toare. Exercitiul de mînă de la West Point și mai ales de la Washington își dau roa- 
dele. Colecţie de impresii rapide, transcrise cu nerv, direct pe placa de reprodus, « setul 
francez» e un moment, urmat in 1858, de o întoarcere către problemele picturii propriu- 
zise. Revelația acestei « intoarceti» o provoacă întâlnirea, hotäritoare pentru evoluţia sa, 
în sălile Luvrului cu pictorul Fantin-Latour. Pictorul francez copia tocmai Nunta din 
Cama de Veronese. Liantul comun era pentru cei doi pictori admiraţia pentru şcoala 
olandeză și spaniolă dar si alte asemănări de gust, preferințe. Bazată pe puternice afinități 
elective prietenia celor doi — la care se asociază în scurt timp Şi pictorul Legros —de- 
vine un element cheie în dezvoltarea personalității lor, un stimulent în cristalizarea unui 
stil şi a unor concepții proprii. Acestei perioade i se datorează remarcabilele pînze cu 
subiecte din viata oamenilor simpli, Mama Gérard, Cap de bätrin fumind şi câteva auto- 
portrete, tablouri cu paste dense, stratificate greu peste desen, trádind o вае сат 
elaboratá, ecouri incá insuficient asimilate. Cátre 1859 aria de GE 3 medi per 
zian, se lărgeşte enorm. Cunoaste mari animatori ai desenului ca CH Eh > 
ictori discutabili ca Théodule Ribot, supranumit ironic — din cauza preferințelor aces 
Be tru un anume stil si subiecte — un « Velázquez al bucătarilor», pe Louis Ottin, 
Grae obscur anexat mai tirziu impresionistilor, pe romancierul şi criticul DENN 
pe celálalt prozator si critic, Champfleury, SE " سو تہ‎ А 5 сак 
ролу, ini сі вор din есін mie И 
Барада С і іі î re se confruntă credințe, optiuni, se 
taurantele Dinochau sau Andler devin spaţii ts OH impresia picturală, de a structura 
cristalizează ре ше din Rue Re ears incununeazá | ptin 
o viziune plastică. 44 într-un fel peripatetică, izbăvitoare activitate. Realismul 
iile maestrului această, într-un tel perip > E t sau tendință 
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tatile ei, democratismul acestei orientări aveau să stirneascá — sîntem doar în anii celui 
de-al doilea Imperiu — reacții diverse, unele direct ostile, altele de nepăsare și uitare. 
Whistler percepe complex această direcție dar, cu o mobilitate a spiritului greu de de- 
finit, receptiv deopotrivă si la tendințele noi care își făceau loc în gândirea estetică a 
timpului, căutînd el însuși un stil propriu, o viziune cît mai personală, înclină, la început 
timid, apoi mai puternic spre o formulă picturală în care impresia concentrată devine 
dominantă. Pictorul simte, în 1859, după rumoarea, istovirile și experiențele Parisului, 
nevoia unei reculegeri, a unei retrageri în sine. Invitat la Londra în casa lui Seymour 
Haden, celebra casă de pe Sloane Street 62, pictorul trăiește brusc, după dureroase risi- 
piri lăuntrice, o adevărată iluminare. Whistler devine Whistler. În această casă totul 
iradiazá muzică. Catifelatele triluri de flaut ale tatălui îi coplegesc memoria. Deborah 
interpretează cu virtuozitate la pian piese de Chopin. Muzica devine pentru el apă, aer, 
cer, nesfirşire. Muzica pare să îi dea sensul cosmicitätii ființei umane. În această atmo- 
sferă lucrurile înseși comunică altfel, işi schimbă tonalitätile, își corespund mai intim, au 
un limbaj si o fizionomie a lor proprie. Pictorul devenit poet si muzician trăieşte extazul 
pe care trebuie să-l fi trăit la Petworth altădată Turner pictind Interior sau Party music 
sau si mai demult in Delft, Vermeer pictind cu lumina celebrul Concert. Nu sintem 
departe nici de invitatia pe саге o va lansa, cu acelasi cotropitor instinct al nuantei 
și atmosferei, poetul Verlaine in Art poetique: « De la musique avant toute chose». In 
această sferă de armonii difuze, de clinchete de cristale, de culori diafane, pictorul com- 
pune tabloul tipic whistlerian La pian, piesă susceptibilă de comentarii critice dar sin- 
ceră, înnoitoare și personală. Cu o erudiție adesea înăbușitoare și nu de puţine ori plină 
de insinuatii, unul dintre cei mai importanți biografi whistlerieni pune tabloul sub semnul 
unor varii influențe convergente: Velâzquez, Vermeer, Fantin-Latour, Degas. Circulaţia 
unui motiv nu este însă hotáritoare pentru a defini o influență. În materie de artă se 
poate schița oricînd un drum nou cu elemente comune. Important este cum se compun 
şi se recompun acestea, noua fuziune, relația inedită dintre ele, sentimentul ordonator al 
materiei picturale, impresia pe care o produc. Correspondence al lui Baudelaire ne fra- 
pează prin frăgezimi lexicale deosebite față de hugolianul Booz endormi dar organi- 
zarea poemului, sugestia adîncă a limbajului comunicant și simbolic îi dă altitudinea 
noutätii. Delacroix e revoluționar și prin subiecte exotice sau mitologice. Ce dovadă 
mai peremptorie de noutate și autenticitate poate fi decît faptul că La pian, trimisă peste 
un an la Salonul din Paris, va fi respinsă? $1 va fi respinsă în ciuda calităților ei net 
superioare multora dintre cele acceptate, va fi respinsă în ciuda intervenţiei autorizate 
a lui Courbet pe care îl scandalizează gestul. Consolarea pictorului va veni însă un an 
mai tîrziu cînd pinza va intra triumfal la Royal Academy din Londra marcind propriu- 
zis începutul carierei sale. Poziţia din profil a celor două personaje — mama și fiica —, 
seninătatea reculegerii, totuși vii a acestora, prezența învăluitoare a muzicii, elocinta ei 
tainică, talentul cu care sînt orchestrate elementele de ansamblu situează tabloul printre 
izbinzile memorabile ale artei whistleriene. Cu mijloace la fel de austere compune in 
1860 pinza Armonie in verde şi rox: camera de muzică, Я ea însă cu iradieri latente de 
poezie gi mister, náscutá din aceeasi сопсерйе care atribuie muzicii o preeminent abso- 
lutá în raport cu celelalte arte. Aceleiași perioade i se atribuie altă lucrare ilustră, cu 
intruziuni si reminiscente vădit courbetiene, Wapping on Thames, o lucrare însă reluată, 
îmbunătățită succesiv pe parcursul a cîțiva ani. mai 1861 una din versiunile în ulei 
ale pinzei Mama Gérard este reținută spre a fi expusă la Royal Academy. Parisul, unde 
se întoarce în vara aceluiași an, 191 consolida spectaculos confreriile artistice. Manet repur- 
tase un mare succes cu velázquezianul E/ Guitarrero. La început de septembrie pictorul 
vizizeatá în nordul breton micul port de pescari Perros-Guirec de unde se întoarce cu 
Forja şi numeroase peisaje marine. Evenimentul toamnei îl constituia însă deschiderea 
unei academii libere de către Courbet ca răspuns la cererea studenților rebeli de la Ecole 
des Beaux-Arts. Fantin-Latour este entuziast și se înscrie. Whistler bate în retragere din 
e clipe absorbit de orgoliul unui program estetic tot mai depărtat de punctele de 
ale realismului autorului Inmormintarii de la Ornans. Argumentul fățiș al lui Whis- 
der — care nu se bizuia numai pe vorbe — îl constituia terminarea unuia dintre marile 
sale tablouri, capodopera vieţii sale “The White Gir » (Fata în alb) supranumit mai 
târziu Simfonie în alb nr. 1. Pus ostentativ sub semnul gratuitäfii şi facilului (räsunetul 
in epocă al unei idei lansate de către Theophile Gautier în prefata la romanul EH ет 
soara Maupin: «lucrurile sint frumoase in raport invers proportional cu utilitatea lor» 
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inspirafii puternicul sentiment al dragostei fatá de tulburátoarea Jo, o superbá irlandezá 
care era in acea perioadá modelul său. Seducátoate, cu un păr roșcat, revărsat in falduri 
uriaşe peste umeri — atracţie stranie a pictorului — Jo oferă perspectiva unei intimitati 
calme, ferite de zbuciumul steril, de frivolitatea boemei. Respins la Salon, tabloul este 
în schimb primit cu entuziasm la « Salonul refuzatilor» si Whistler se află acum alături 
de Manet, Jonkind, Pissarro în centrul atenției. Poetul Fernand Desnoyers, deși insur- 
gent realist, apärind credo-ul lui Courbet exultă declarind că Faza în a/b este cea mai 
originală creație supusă atenției juriului. Paul Mantz, cu о fericită idee pentru 
posteritatea tabloului, numeşte pinza «о simfonie în alb». Courbet însuși electrocutat 
ca de prezența unei năluciri și mai ales Baudelaire (care se entuziasmează în cea mai 
înaltă măsură) fixează deplin succesul lui Whistler în conştiinţa contemporanilor. Din- 
tr-o scrisoare a lui Fantin-Latour către Whistler reiese limpede entuziasmul neobișnuit 
al lui Manet, Legros, Bracquemond și al altora pentru lucrarea expusă, dar şi pentru 
triumful ideii de libertate a expresiei, pentru noutate, pentru adevărurile sufletesti ale 
noii arte. La capătul atitor frământări şi mai ales după acest succes e greu de ştiut exact 
__ afară doar de nevoia de a trăi în intimitatea familiei si a rudelor — ce anume l-a 
determinat pe artist să se întoarcă la Londra, să se întoarcă împreună cu Jo în atmo- 
sfera londoneză. Adaptat neînchipuit de bine stilului englezesc de viață (işi spuneau cuvin- 
tul aici obirşiile mai îndepărtate din partea tatălui?), Whistler devine, începînd cu ìn- 
toarcerea sa în 1863, un « victorian de avangardă» dar — lucrul a fost semnalat de toti 
biografii săi — și un « outsider victorian», un ținut pe tuşa, un ang وج وھ‎ 
pe față, dar un refuzat. In Anglia victoriană, spiritismul, mistica de goai: po 5 
lescul gi pretentia de pratuitate in creaţie se amestecá bizar ee a o un P Së 
tocmai atrăgătoare pentru sagacitatea ў! realismul vital al pictoru зі a E E 
ales dominat de aceastá atmosferá, pictorul experimentează Шш anonn i Ыр pS А 
moment de о superioată gi sacră blazare în privinţa efectului ultim a artei з е. хре- 
f GH sunoastere si înnoire а mijloacelor de expresie și 
E Pd Ж абса cen абаб incercate cu toate inerentele eșecuri, certi- 
і u îi dau cu Несаг are, . A А 
a eee interioare extraordinare, sentimentul viu al puterii de a зе mărturisi 
inedit și profund. 


Whistler se detașează net ca unt 
jumătăţi a secolului al XIX-lea, un artist care propune 


4 D . . і | 

sinteze, care propune rodnice deschideri in modu de a rest 

SCH ii, frumuseţea tainică a lumii. Whistler nu e un co 
3 


тесш inepuizabil al vieți 


unul dintre importangli pictori al celei de-a doua 
soluții inedite, care propune 
ştitui în linie sau culoare far- 
smopolit în 


sensul primar al cuvîntului, un artist fără vocaţia sensutilor fundamentale ale omului. 
O cercetare atentă a operei în totalitatea ci — intelegind prin aceasta pictura propriu-zisá, 
acuarelele, litografiile, desenele etc. — dezvăluie o infinit mai mare cuprindere a vieţii, 
o infinit mai puternică implintare în real decit ne-au transmis diferitele interpretări. Ca 
orice artist adevărat Whistler nu trebuie judecat pe tranșe de inspirație, pe momente, сі 
în ansamblul creației lui, în totalitatea metamorfozelor și mutatiilor artei sale. Whistler 
trăieşte așadar într-o perioadă de mare acceleraţie a ideilor sociale; ideea transformării 
lumii se instalase în cele mai evoluate conștiințe ale timpului. Mișcările revoluționare 
erau pe ordinea de zi a întregii Europe accentuind marile crize de la începutul noului 
veac. Este un moment în care ideile se confruntă gi înfruntă mai dramatic ca oricind. 
Sînt anii care pregătesc Comuna din Paris și se consumă Afacerea Dreyfus. Sînt anii 
in care se reacționează violent împotriva maşinismului și industrializării în Anglia si 
această nouă religie se va cristaliza în canoanele mișcării numite « Frăția prerafaelită ». 
Este o perioadă în care pictorii Hunt, Dante Gabriel Rossetti, Burne-Jones isi vor planta 
personajele in spatii edenice, refuzind programatic contactul cu realul iar poetii aceleiasi 
mişcări vor înălța imnuri floralului, celestialului, transcendentului. E un anotimp in 
care, pe versantul francez, pictorii senzatiei pure, şi ei amatori de a fixa impresia fugi- 
tivă, nu vor ocoli însă decorurile diurne, marile aglomeratii umane, entuziasmele popu- 
lare, peisajele industriale (Monet de exemplu, cu al său Saint-Lazare). Este vremea in 
care estetica baudelaireiană şi apoi cea simbolistă vor impune, încetul cu încetul, cultul 
sugestiei si al impresiei sonore, auditive, vizuale. Acum izbucnesc versetele lui Lautrea- 
mont care asaltează și depăşesc granițele tradiționale ale imaginarului poetic, sau cînd 
se aude refuzul rimbaldian. Este momentul în care structurile clasice ale muzicii cedează 
locul melodiei infinite wagneriene, leit-motivului si apoi impresionismului muzical cano- 
nizat de Debussy. Si tot acum pozitivismul din știință se insinueazá in ansamblul gin- 
dirii filosofice şi politice a timpului. Mare iubitor al picturii, autorizat exeget al ei, 
Zola se stráduieste să impună viziunea unui realism violent şi justitiar. Pe de altă parte 
Anglia victorianá in care se intoarce Whistler (in 1863) s-a asezat temeinic pe consoli- 
darea pe dinăuntru а rezultatelor ei diplomatice, a cuceririlor ei de peste mări. Întreaga 
Anglie trăiește, începînd cu a doua jumătate а secolului al XIX-lea, expansiunea interi- 
oară a construcției de monumente, arhitecturi, ansambluri citadine, « memoriale», străzi, 

Xdini etc. Sintem departe în timp de cutezanta, chiar dacă mimeticá, a stilului flamboa- 
iant de la King’s College din Cambridge, de zidirea cu rezonanțe bramantiene a cate- 
dralei Saint-Paul din Londra. Sîntem în Anglia « teraselor» cu rezonanță arhitecturală 
elină ale lui Nash, а nu mai putin elinei catedrale londoneze Saint Martin în the Fields, 
a palatului Burlington, toate clădite opulent şi totuşi discret structurate de o voință a 
imaginarului condiţionat de nevoile unei existente aşezate, calme şi care să funcționeze 
bine, sănătos si fără emfază in toate planurile. Stilul victorian introduce alături de atitea 
efecte şi o nouä civilizație a imaginii, а imaginii cu o cromatică mai simplă, mai puțin 
violentă, mai putin aprinsă. O cercetare a afişelor, a posters-urilor acestei perioade e la 
fel de lămuritoare. Linia figurilor e simplă, fluidă, accentuat naivă şi lipsită de sofisticatit 
grafice. Albul și rozul pal, tenta de sable sugerind fadoarea simbolistă, se insinuează în 
tot ca o obsesie. Peste toate se impune — exact cu frenezia cu care, cîteva decenii 
înainte, se impusese cultul cabalei, mistica hindusă, ezoterismul unor formule în creația 
unor Nerval sau Hugo, — japonismul, o nouă viziune plastică a lumii, o viziune a deco- 
ratiei simple, decantate, ritmate într-o nouă relație si perspectivă a omului cu natura, 
arta de a « sugera senzaţii rare cu un minimum de mijloace» (Laran). Roşul şi verdele 
— culori favorite ale japonezilor, albul gi albastrul portelanurilor devin embleme secrete, 
semne ale unei atracţii tot mai puternice în epocă, 

Whistler — receptacol febril al atitor transformări şi curenți de idei — e rezul- 
tatul acestei epoci, splendoarea gi deșertăciunea acestei perioade neobişnuite, stranii 
uneori, entuziasmante și sterilizante totodată. Pe acest fond evoluează, condus de şansă 
la început, talentul inteligent, de avangardist înnăscut, riscind la tot pasul noi soluții 
şi biruind nu de puţine ori, al lui James Abbott MacNeill Whistler. 


Păstrind proporţia, lui Whistler і s-ar potrivi de minune o zicală niponă mai 
veche, reamintită de Okakura Kakuzo în savuroasa Carte a ceaiului : « Approchez un grand 
peintre comme vous approcheriez un grand prince». Whistler impune, dacă nu să-ţi til respi- 
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familiare dincolo de orice 
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Pinzele lui Whistler, fie că e vorba de mai timida La pian, aflată la Muzeul de 
artă din Cincinnati, de Nocturnd în albastru şi auriu: vechiul pod Battersea, de la Tate 
Gallery sau de peisajul în ulei Plaja la Tromille (stind cam stingher într-una din sălile 
muzeului Ashmolean din Oxford) presupun invariabil o apropiere distantă, un dialog 
în care reflexia plastică prevalează asupra impactului emoțional. Din orice unghi am dis- 
cuta însă pictura lui Whistler e mai presus de orice evidență că artistul, în concordanță 
cu metamorfozele si căutările artei timpului său, propune o nouă viziune, un nou limbaj 
plastic. Si acest limbaj se introneazá printr-un fel de mistică a culorii, printr-un fel de 
apoteoză a unor tonuri fundamentale între care albul devine adesea matrice existențială. 
Whistler nu e singular in această tentativă de minuire a albului. Constable, în plină 
ecloziune romantică, asternea pe pinzá suite de nori albi sau náscocea, în efuziunile sale 
cromatice, acele contrapuncte strălucitoare, vârfuri sticloase de unde, reflexe zăpezii cunos- 
cute sub numele de xdpada Jui Constable. La noi, Grigorescu inmuia, cum se stie, in 
ultima perioadă zisă a/bd, chipuri si peisaje în albul ireal al unei lumi mai potrivite cu 
vesnicia decît cu efemerul. Nu mult prea tîrziu, norvegianul Edvard Munch asocia albul 
nevoii de a sublinia efectele stranii, Cenusi—1894, contrastele dure Dansul vieții — 1899- 

e plajă — 1903—1904. 
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Algernon Charles Swinburne compune, cum știm, sub tensiunea emotici prilejuite de 
prezența acestei pinze, cunoscutul poem Inaintea oglinzii, versuri despre un tablou in 
care se regăsește exaltarea contemplativă in fata culorii dominante si transfiguratoare a 
pictorului: 


Mina mea, o rozd căzută 
Zace са omdtul de alba, be albe omdturi, 
Nepdsdtoare. 


Impresia de alb, de imaculare, de fort’ regeneratoare și vitală trăiește în claritatea simplă 
a tabloului unde simfonismul enuntului programatic e abia schiţat. Un succes nu mai 
puţin răsunător (în cea de-a doua variantă) îl constituie peste aproape un deceniu (1872) 
alt portret Armonie în gri si verde: Domnișoara Cicely Alexander. Poem in culori al ino- 
centei, « portretul», desi elaborat cu știința nuantei, compus și recompus pind la isto- 
vire — cel putin aşa declară autorul copleșit de cele aproape 70 de ședințe de lucru 
cu modelul — are o vivacitate stranie, seducătoare si pură. Domnișoara lui Whistler 
e o « meninä» velázquezianá, surprinsă singură, Іа o vîrstă mai înaltă, cu altă circulație 
sangvină, pregătită parcă de o inteligență inocentă gi ușor resemnatá sá întimpine fragili- 
tatea existenţei. A/bu/ e acum sublimat gi metamorfozat în nuanţe mai stinse, ușor înăbu- 
şite de maroniu și verde. 


Sfârşitul deceniului șapte al secolului trecut constituie pentru pictor, aşa cum 
s-a văzut din experienţele anterioare, un moment de succesive ráscruci interioare. Explo- 
rárile colegilor parizieni în primul rînd, fervoarea iconoclastă a unora faţă de dogmele 
academismului, noile orizonturi deschise de tehnica picturală a unor Manet, Monet, 
Sisley, Pissarro, ca şi căutărilor prerafaelite ale prietenilor de pe malul Tamisei, insertia 
japonismului, îl provoacă latent și îi incită sensibilitatea si aşa deschisă noului. Nelinistit 
să inoveze cu orice pret, neîmpăcat nici o clipă cu sine, pictorul e tentat ca în ansamblul 
unor pînze (devenite apoi celebre) Mama artistului şi Thomas Carlyle să introducă ideea de 
« aranjament» coloristic, experiența multiplă a punerii în spațiu a culorilor. Efortul de 
acotdaje cromatice, de potrivire a tonurilor, de subordonare a efectelor plastice acestei 
intenţii novatoare este foarte vizibil. Dar talentul uriaş al portretistului biruie. Cromatica 
propriu-zisă, « aranjamentul» în gti şi negru al ambelor tablouri devin însă simple acce- 
sorii, elemente de сайға) şi decor, utile fără discuţie în sublinierea unor stări psihologice 
mai mult sau mai putin concentrate sau specifice. Profunzimea și originalitatea reală a 
acestor pinze rezidă în acuitatea observaţiei pictorului, în măiestria cu care fixează di- 
mensiunea morală, starea interioară a modelelor sale. Capul de efigie al « mamei» văzută 
din profil exprimă realismul psihologic profund al pictorului, străin de orice artificiu 
romantic, epurat de orice idilism. Pietismul sever incoruptibil al bätrinei se aliază in 
viziunea pictorului cu nota unei candori scrutátoare, parcă impasibile în fata ireversibi- 
lului. Celălalt portret, Carlyle, e deopotrivă fantomatic si solid, ireal si consistent, stranie 
ambivalent4 de visare si prăbuşire, de cutezantá si infringere. Filosoful «eroilor» isto- 
tiei, cel care vorbea despre poeti şi profeti cu exaltare vizionará şi scrisese negru ре 
alb « Sîntem cu (орі poeti cînd citim bine un poem» аге calmul unui erou infrint 
iremediabil în goana lui după absolut. Inspirat, el însuși exaltat, profet al umbre- 
lor şi culorii, pictorul se ridică deasupra lui însuși privind dincolo de vizibil, în spațiul 
ilimitat al gândului. 

După celelalte două chipuri ale domnului și doamnei Leyland, izbinzi de risu- 
net in arta portretisticá a pictorului, sau mai tirziul portret al ibericului Pablo Sarazate, 
se impune in egală măsură celebrul autoportret Aranjament in gri, datat 1871—1873, 
prin excelență antiliric, anticonventional, capodoperă care divulgă forța de vulcan înainte 
de erupție a pictorului, avertismentul tacit şi aspru, neînduplecat şi orgolios, combativ 
şi fantast al omului care presimte dezlântuirea răului, Cu mina încleştată pe cele două 
pensule artistul pare, dar numai pare, a încerca să îmblinzească stihia, Amestec neobis- 
nuit de ironie abia mascată și satanism blazat, « autoportretul» ilustrează în bună măsură 
expresia lui Montesquiou care se adresa pictorului: a Cher diable angélique». Pe cit de 
«ideale» vor fi celelalte construcţii portretistice, recompunind imaginea lăuntrică, idea- 
litatea psihologică a personajului — Lady Meux de pildă, un aranjament in rox şi gré sau 
Tinără americană — Aranjament în negru şi alb nr. 1 pe atit de realist si detaşat este chipul 
pe care și-l mărturiseşte contemporanilor. 
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RR otbesc eC aude Monet si alții care au dat aproape obligatoriu birul lor acestei 
EE deosebire insá de аргоаре tofi ceilalti pictori europeni, atraşi de elementul 
тачу cu orice pret, pictorul olandez încearcă să trăiască şi să deslușească misterul 
poetic al japonismului, vitalitatea ritmică a naturii, stările ei secrete de melancolie, de 
tensiune, de exultanti. Japonezerie 9 Podul care se află în Muzeul National Van Gogh 
din Amsterdam, chiar în calitatea lui de replică la o pictură a lui Hiroshiga, este destul 
de concludent în această privință. Pictură impresionistă în sensul cel mai pur al cuvintu- 
lui, peisajul amintit e o interpretare esențial lirică a unei ploi nervoase, obstinate care 
cotropeşte realul. Ceea се la Hiroshige Ando e făcut aproape cu minutiozitate de acva- 
fortist — verticalele subțiri ale firelor de ploaie par urzeala subțire a unei tapiserii atir- 
nind în nori —, la Van Gogh e concentraţie coloristică, pensulatie vie de la stînga la 
dreapta și invers, cu întretăieri de linii, cu fringeri si distorsiuni. Aerul tabloului, prin 
nu ştiu ce subtilitate cromatică si compozitionalá, are efectele surde ale unui autentic 
peisaj japonez. Whistler ca de altfel si Edouard Manet (Calea ferată), Edgar Degas (Fe- 
meie си crizanteme), Claude Monet (Japoneza), Vuillard (Grădinile Parisului) surprind 
mai ales decorativul. Nu stim așadar nici dacă, nici cum și cit a asimilat Whistler cele 
şase canoane ale picturii stabilite prin secolul al VI-lea de chinezul Sie Ho, nici dacă 
cunoştea unele reguli de pregătire a culorilor, extrase și traduse din Hokusai de către 
Goncourt. japonismul coincide la pictorul american cu voluptatea ШпнаЙ a acestuia 
pentru lucrurile fine mai presus de orice. Un Des Esseintes huysmanian deschis perpetuu 
la miracolele de frumuseţe, la formele armonioase, delicate, esentializate, abstracte chiar. 
Japonismul său e mai putin o poză, o acomodare la un stil, cât o tentativă de cuprindere 
neîntreruptă a tot ceea ce fine de noutate, de prospețime, de îmbogăţire a limbajului 
picturii. În același timp, se ştie, pictorul este fascinat de sculpturile de tip Tanagra. 
Reţine sugestii multiple din întîlnirea cu această artă: siluete, poziții ale personajelor, 
curbe, caneluri, dignitatea statuară a liniei. Tabloul său атай în albastru şi verde (1 868) 
este edificator în această privinţă. Sensibilitatea sincreticä a lui Whistler va asimila această 
experiență alături de cea a japonismului cu rezultate notabile şi atît. Poza din Prinţesa 
din tara portelanului, spune М. Мс. Laren Young, deriva, poate, din traditia lui Harunobu; 
dar felul in care modelul poartá costumul japonez, eleganta dispunere chinezeascá a covo- 
rului si vasului ráspunzind criteriilor confortului occidental, ca şi expresia ginditoare, 
tipic victorianá a tinerei fete, este total occidentală. Însuşi Whistler admitea 9 pres 
de cea de a doua Simfonie în alb: fată in alb, unde o tînără englezoaică se si Sică pe a 5 
unui semineu net european şi unde numai accesoriile sînt orientale — că prerataelism 
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forma ale oricárei picturi aga cum pianul contine notele oricárei muzici. Dar artistul 
s-a născut ca să scoată, să aleagă și să grupeze cu știință elementele în aga fel ca rezul- 
tatul să fie frumos tot aga cum muzicianul își asamblează notele si formează acorduri 
pind în măsura în cate ridică din haos glorioasa armonie.» În timp ce un Monet exaltă 
cromatica zorilor, obsedat de lumina care cäptugeste totul, Whistler, fără frenezia tene- 
broasă, mai mult conceptuală decît plastică a lui Blake, simte atracția amurgului și a 
nopţii, nevoia de a analiza întunericul pe pinzá. E greu de știut dacă unda de reverie 
Я poezie interioară, glasul adinc al meditatiei whistleriene despre lumea cufundată în 
amurg sau noapte și-a găsit echivalentul pe pinzä. Dar punctul de plecare, nu străin 
de unele sugestii ale esteticii simboliste, constituie pentru pictor un nou prilej de re- 
evaluare a forţei sale artistice, de îndrăzneală și demnitate. O mărturie de mai tirziu 
va arunca о lumină perfect lámuritoare asupra fazei, mai explozive, a « nocturnelor» 
sale: « Cînd lumina se îndepărtează si umbra se întinde, iar detaliile se pierd, fiecare ele- 
ment obişnuit sau neplăcut dispare și eu văd lucrurile ca și cum s-ar afla într-o imensi- 
tate de vis. Modelul rămîne dar vesmintul s-a pierdut, modelul s-a pierdut dar umbra 
stăruie. Si noaptea nu poate să șteargă închipuirea poetului». Rezultatul acestei latente 
de vis se exprimă în 1875 în fugoasa compoziție Nocturnd în negru şi aurin: racheta cdxd- 
toare ca si în Nocturnd în albastru şi auriu: vechiul pod Battersea, expuse alături de alte 
pinze, deja cu faimă în 1877, la Grosvenor Gallery. 

Critica engleză e luată prin surprindere. Sacerdotul care oficiase îndrăznelile 
turneriene, ca și poetica plastică a prerafaelitilor, criticul John Ruskin privește îngrozit 
tablourile şi le consideră « un borcan de vopsele zvirlit în obrazul publicului». Whistler 
explică inutil resorturile indráznelii de a ieși din clişeele tradiționale. Consensul opiniei 
e cvasi-unanim în deprecierea pinzei: exhibitie, artificiu, lipsă de profunzime, manierism 
aleatoriu, amatorism. Replica dictatorialá și conservatoare a criticului care își ieşise din 
fire ascundea, fără deghizare, și furia, inutilă oricum, fata de presupusa invazie a impre- 
sionismului francez a cărei porta voce părea a fi Whistler însuşi. Compromitind cum se 
ştie, destul de serios autoritatea criticului, stirnind un fel de confuzie pozitivă în jurul 
artei lui Whistler, procesul a dus totuși la hărţuirea nervoasă şi la eșecul financiar aproape 
total al pictorului silit să-și vîndă totul (casa, colecția de portelanuri chinezești, acva- 
fortele etc.) şi chiar să plece pentru un timp la Veneţia, urmînd să execute o comandă 
masivă de gravuri. Victorie amară, dar victorie pentru destinul picturii moderne, această 
etapă constituie o nouă treaptă in arta whistleriană. Dacă astăzi, după experienţele ab- 
stractionismului, tasismului în general, pe care Whistler le anticipează pe această latură, 
ne explicăm relativ simplu șocul produs de prima « nocturnă», violența masei de tonuri 
negre ciuruită de « auriul» artificiilor, apăsarea petelor întunecoase, e mai greu să inte- 
legem rezistența ochiului critic la cealaltă Nocturna în albastru ўі auriu. Vechiul pod Batter- 
sea, unde coerenţa planurilor şi a tonurilor domină ansamblul. — 

«Simfonismul» pictural, stilul « aranjamentelor», combinațiilor, acordurilor 
de nuanţă asigură poate cel mai deplin, în această pinzá de facturi impresionistă, relieful 
si prospetimea autenticităţii, forța de sugestie. Dar lectura acesteia și mai ales a celeilalte 
nocturne, dincolo de accidente, de subiectivismul criticii gi al autorului însuşi, de reve- 
latiile oricărei analize legitimează totuși întrebarea: a visat vreodată Whistler asemenea 
lui Turner să picteze universul, să transpună pe pinzá muzica grea a lumilor nevăzute? 
A visat, asa cum o va face mai tîrziu alt pictor american, Rothko, semnul şi ecranul 
absolute, energiile optice bizare ale unei necunoscute materii cromatice? 

Michel Butor în Répertoire ПІ ocupindu-se de nălucirile coloristice ale lui Rothko 
amintește o povestire de H. P. Lovercraft publicată in 1927 Culoarea venită din spațiu şi 
citează: « Culoarea semăna aceleia existente in anumite benzi din straniul spectru al meteo- 
rului, imposibil aproape de precizat; şi numai prin analogie a putut fi numită culoare , . . 
Culoarea nu venea din aceste universuri si sori care strălucesc în telescoapele şi plăcile 
fotografice ale observatoarelor noastre, Nu era deloc о emanatie a cerurilor cărora astro- 
nomii noștri le măsoară dimensiunile și mişcările sau le apreciază prea vaste ca să le 
mai poată măsura. Nu era decit o culoare venită din spaţiu — un înspăimîntător mesager 
al regatelor informe ale infinitului de dincolo de orice natură pe care o cunoaştem. . .» 
Potrivindu-i-se lui Rothko, nu exagerăm dacă ne gindim prin prisma acestor viziuni 
la tentativa cromaticá whistlerianá a «nocturnelor», la cosmicitatea difuză a acestora, 
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unor Fuseli sau Cox, Hogarth sau Cotman. Nici nu știm prea bine dacá a avut da Sr 
spre perfectiune. La Whistler desenul pare sá fi fost totuși a doua sa natură pictorul 
desena ca şi cînd ar fi stat de vorbă. Desenul e pentru el stringere de mină cu ne- 
cunoscutul, contactul cel mai viu cu porii realului, cu epiderma lucrurilor, cu înfățișă- 
rile, capriciile și dramele luminii. Înainte de a sconta pe efecte, pictorul urmărește ade- 
vărul elementelor, masca și surisul lucrurilor, sentimentele simple și sănătoase ale celor 
umili, provocarea unui orizont, silueta descárnatá a unor arbori într-un parc, intimitatea 
unei priviri, duioșia maternă, munca, inflexibilitatea unor atitudini, arhitectura si pito- 
rescul unei maghernite sau palat, o galerie de artă sau o fundătură uitată. | 

Darul observatiei $1 simtul poetic al selectiei sint hotaritoare. Pentru cine « ci- 
teste» mai cu luare aminte creaţiile din acest domeniu al artistului este exclus să nu des- 
copere, chiar dacă la un al doilea nivel de lectură, forța coagulantă a liniei, conturul ferm 
şi armonios, frumusețea neșovăielnic clasică a desenului său. Structura desenului whis- 
tlerian este adesea decisivă chiar în lucrări picturale propriu-zise, Не că e vorba de ule- 
iuri, acuarele sau creații combinate: Variafii in albastru şi verde, 1868, Trei figuri: roz 
si gri, 1868, Simfonie în gri si verde, 1866—1867, si numeroase altele, ritmate muzical de 
năluciri invoalte de Tanagre, de mlădioase arhetipuri feminine: Venus räsärind din mare, 
1868, Doud chipuri de femet, 1873, sau pastelul Annabel Lee, 1860. 

Cu atât mai mult este vizibilă în lucrările subordonate ariei desenului. Inconfor- 
mist şi distant, clătinat de numeroase deceptii în privința receptării pinzelor sale, artistul 
se refugiază adesea în desen si acvaforte, în pasteluri și litografii, cu conştiinţa întoarcerii 
într-un perpetuu examen, într-o nesfirşitâ reevaluare a latentelor sensibilităţii sale. Cu 
efecte compensatorii sau fără, acest examen е un semn de biruință. Cele Doudsprexece 
acvaforte după natură, din 1858, imprimate la Delátre și constituind aşa-numitul « set» 
sau « suita franceză», marchează mai mult decit un succes notabil. Peisaje $1 chipuri sint 
executate cu finete si vervá, cu rapiditate si elan poetic. Efectul maxim al virtuozitâğii 
artistului 11 exprimă apariția la Londra, peste un an, a celor Saisprezece vederi ale Tamisei, 
serie de acvaforte care a stârnit și admiraţia lui Baudelaire. Este perioada în care, spune 

ean Laran, apar «citeva fermecătoare mici modele, Maud, Tillie, zvelte precum gazelele 
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Mai conforme decit orice cu tipul inspiraţiei sale, acvafortele şi litografiile, 
desenele de formă mai complexă argumentează convingător unul dintre principiile whis- 
tleriene după care arta e adevărată si are putere de seducţie în măsura in care « efortul 
şterge urmele efortului». În ciuda discuţiilor contradictorii, a denigrărilor cu care sînt 
intimpinate, cele « douăsprezece acvaforte » venețiene ilustrează strălucit principiul amin- 
tit mai sus. În lumina venețiană, pictorul american s-a confruntat cu o tradiție picturală 
suprem inhibantă. Într-adevăr, ce se mai putea spune, cu accentul noutätii şi ineditului, 
în materie de « impresii venețiene», de imagini proaspete ale sacrei cetăți a apelor, după 
ilustrele pinze ale unor Canaletto și Guardi? Creaţii imaginare, fantezii picturale impre- 
sionante, pinzele venețiene ale lui Guardi ridicaseră pînă la sublim chipul solemn, muzi- 
cal, feeric si tandru al cetăţii dogilor. Laguna lui Guardi epuiza prin tușele ei îndrăznețe, 
anticipativ moderne, multe din soluţiile impresionistilor. Canal Grande, Piazetta, Palazzo 
Ducale, San Marco, serbările lagunei erau eternizate prea autoritar pentru a mai îngădui 
vreo replică, Turner însuși îi surprinsese pe pinzá lumina nepieritoare. Bonington lăsase 
o somptuoasă, clară și delicată imagine a pieţei San Marco. Ca şi francezul Corot, cu a 
sa perlată, subtil irizată La Salute. Peste toate stăruia mai ales, inflexibilă și poruncitoare, 
viziunea lui John Ruskin care, în cartea sa de răsunet Pietrele Veneției, exprima extazul 
în fata cetăţii glorioase, suspendate în eternitate, sustrase forțelor implacabile ale ero- 
ziunii şi morții. După decantări nesfirsite, după zeci si zeci de crochiuri abandonate, 
Whistler creează o fermecătoare Lagund nocturnă în albastru şi argintiu. Са egală 
îndrăzneală artistul atacă direct marile motive venețiene în acvaforte lăsînd un 
testament de simplitate și profunzime neegalat după el. Luxurianta, fastul, aerul de 
nesfirsitä sărbătoare prezent la majoritatea înaintaşilor cedează însă aici locul unei 
viziuni aproape tragice: sentimentul iminentei sfirsitului, a cufundării implacabile а ora- 
şului în mare. Tehnica subtilă a poantei, stăpînirea fără efort vizibil a liniei imprevizi- 
bile, a dozării umbrei si luminii, știința hasurarii, a contrapunctului, а tonalitätii de 
ansamblu si, nu în mai mică măsură, priceperea concentrată de a participa la procesul 
imprimării, de a contribui pe viu cu intervenția sa inspirată la desâvirşirea operei — tem- 
perind cernelurile, densificînd unele suprafețe sau estompind contururi — au contribuit 
la succesul celei de a doua expoziții de acvaforte venețiene din februarie 1883 la Fine 
Art Society. 

Prelungire a desenului în piatră, armonios sintetică, litografia, cel putin în for- 
mula în care o practică Whistler, devine în egală măsură un mijloc de maximă expresi- 
vitate. Evantaiul motivelor artistului litograf este enorm: de la studiul Maud şezind, 1878, 
Fată dansind, 1890,.de la Grădina Luxemburg, 1894, Meşterul fierar, 1895, Micuta Roza din 
Lime Regis, 1895, pînă la celebrul portret al lui Stéphane Mallarmé apărut ca frontispiciu 
la volumul acestuia « Vers e£ prose» in 1893, la editura Perrin, sau mult discutatul, mai 
« delicatul » Model nud citind, din 1890. Scene de interior, nuduri, femei tinere in văluri, 
dansatoare, canale, vitrine de prăvălii, forfota pieţelor, circiumi, fructării, potcovari, 
fierari etc., portrete de artiști iluștri sînt numai cîteva repere din rețeaua nesfirgitä a 
atractiilor sale « tematice». Apologetul — în teorie — al creației impersonale şi gratuite 
este de fapt, în litera si spiritul artei sale, un slujitor si un interpret convins al nesecatei 
frumuseți a lumii și vieţii. Aceste piese sînt adevărate poeme ale demnităţii si simplităţii 
umane. Niciodată satisfăcut de sine, în ciuda impresiei generale, Whistler, neobosit, caută 
mereu soluții, Încearcă litografii colorate, reia acuarela într-o formulă apropiată experien- 
felor din perioada « nocturnelor»: O prăvălie in Bretagne, cenuşin yi verde, 1893, Grddina 
Ranelagh, 1880, sau desenează pasteluri de o vivacitate aproape expresionistă: Arfinfi? 
ër? 1880, Riva, apus de soare in roșu si auriu, 1881 etc. 


* 


Prea bogat sufletește ca să accepte o singură dominantă, prea subtil ca sensibi- 
litate pentru a deveni prizonierul propriei complexitäfi, Whistler forţează mereu nepătrun- 
sul formelor și culorii. SCH 7% = 

Nestfios al noutáfii, cu sufletul incordat са arcul lui Ulise, sensibil ca puţini 
alții Ja acceleraţia. proceselor cunoașterii din timpul său, el priveşte mereu înainte, El 
simte lumina izbăvitoare a altui timp, lumină pe care, crainic fără odihnă, are sinceri- 


i iul să о vesteasch. ENT. 
221 ies de cord îl trece subit între umbre, într-o după amiază de iulie, in 1903. 


VASILE NICOLESCU 
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WHISTLER VAZUT DE: 


Un tablou i ; 
жі este finisat atunci сі : En 2 
implinirea scopului. a cind a dispărut orice urmă a mijloacelor folosite pentru 


R ЗА spune despre © pictură, asa cum se $ 
пса adincitâ şi serioasă, înseamnă a afirma că 
Шы Truda іп arta е о necesitate — dar nu о 
E tie e o scădere $1 nu o calitate; o dovadă nu 
» pentru că numai prin muncă pot fi şterse urmele 
Opera adevăratului 

fi fost terminată chiar din mo 


pune adeseori în chip de elogiu, că vädeste 
e incompletă și nevrednicá a fi văzută, 
Virtute — și orice urmă a acesteia în procesul 
de realizare ci de muncă absolut insuficien- 
efortului. 


maestru nu miroase a sudoare — nu sugerează efort — ci pare să 
mentul cind a fost începută. 


SES În elle) opera rezultată exclusiv din perseverență nu a fost niciodată începută şi 
pe rece neterminată — un monument de bunăvoință si de prostie - 
«Intotdeauna existá unul care trudeste si i äbeste, si і 

1 1 se osteneșt i 

SET ee ste $ ste si se grăbeşte, şi cu atit mai 

dmm eee trebuie să-i apară pictorului asemenea unei flori — perfectă atit in boboc 

d m 1na-1 etervescenta — o prezenţă pe care nu o explică nici o rațiune — care nu are de 

ndep SC nici о misiune — o bucurie pentru artist — о dezamăgire pentru filantrop — o enigmă 

pentru botanist — un accident al simtirii si al aliteratiei pentru omul de litere. 


WHISTLER 


vrájitorul unei opere de taină závoritá aidoma perfecțiunii . . . 
STEPHANE MALLARME 


Whistler este fără îndoială unul dintre cei mai mari maeștri ai picturii. 
OSCAR WILDE 


În secția americană am intilnit, in sfîrşit, un artist care a avut о amplă şi profundă 
influenţă si asupra lumii vechi: James McNeill Whistler, un pictor egal marilor maeştrii, un poet 
al transcendentei, demn de admirat, straniu, misterios şi distins, de talia unui Velázquez şi Edgar 


Allan Poe. 
GUSTAV GEFFROY 


: Reputatia de cel mai mare pictor al secolului al XIX-lea, pe care primii săi biografi 
i-au conferit-o atit de pripit, poate fi disputată de multi artişti — de Constable, Ingres, Manet, 
Degas — dar, în rîndul lor, el își are locul său deosebit. Ceea ce a intenționat să facă a făcut-o 
cu perfecţiune unică și aceasta este tot ceea ce avem dreptul să cerem de la orice artist. 


JAMES LAVER 


Я Arta in mod pretentios reţinută a lui Whistler, un lucru ce stirneste comentarii $ор- 
сену aa E^ 
tite gi uimire, este incintátoare $1 nimic mat mult... $ 


Istoria picturii moderne in Anglia începe cu Whistler, ALAN BOWNESS 


Dintotdeauna au existat două tendinţe opuse în pictura americană. Eakins şi Homer 


intii itali i idi; Whistler şi Магу Cassatt o ilus- 
і cea dintii: o vitalitate aspră, proprie Americii; Whistler şi Mary € - 
D IAM а doua: un rafinament elegant influențat de Europa. Desi. E سس‎ mai 
cunoscut in Europa decit in America, pictura lui are o importanţă excepţională pe fara 


noastrá. JOHN W 


n.a.) ar fi făcut-o în acest stil. 


1 z ar fi pictat fluviul nostru (Tamisa, 
“Маш 4 THE TIMBS, 1864 


٦ 


z .. 7 H 3 D Ee 
E St Admirabila ordine preliminară a gindirii lui, ca Şi E к ис gi 
52%; seşte arta lui cu ea însăși i-au îngăduit să aspire și să transpună în fap 


fi părut intangibile și cu totul evazive. Ee 


ў Ceea ce Whistler nu sesiza era că natura, ea însăși, impunea o «educație severă» celor 
Cate știau cum să și-o apropie. Intorcind spatele naturii, ignorind mesajul lui Courbet, Whistler 
se condamna de acum înainte să nu depășească niciodată aparențele, într-un cuvint să se multu- 
mească cu efecte decorative. În loc să cucerească o disciplină, el, dimpotrivă, sucombă unei obis- 
nuinfe care era un obstacol în calea oricărui progres. În mod hotărit lipsa de contact cu natura 
este ceea ce i-a favorizat dezvoltarea virtuozitätii și La făcut să pună gustul mai presus de pute- 
rea creatoare. 


JOHN REWALD 


| Ultima lovitură dată prerafaelitismului va fi aceea а unui american stabilit la Londra, 
apoi la Paris, James MacNeill Whistler. El va intelege máretia viziunii turneriene: atacat puter- 
nic el va riposta improscind cu risete scoala lui Rossetti si a lui Watts, si cel mai curios va 
fi cearta lui Ruskin imbätrinit care nu-și mai amintește de a fi slujit acelaşi lucru înainte de a 
celebra pe a literatii paletei». Izolat si insolit el insusi, Whistler contribuie puternic la reinsufle- 
(теа unei tinere generaţii către telurile si mijloacele logice ale artei, rezervindu-si in întregime 
drepturile fanteziei si ale visului. 


CAMILLE MAUCLAIR 


Pictura sa nu este, totuși, o construcție abstractă: ea derivă din ceea ce el simte în 
tot ceea ce vede, ceea ce înseamnă că este vorba de o artă în care realitatea este trecută prin 
sita sensibilităţii. Pictură dinamică, vie, «2 fleur de peau» am spune, toată în nuanțe, in elan, in 
fervoare. 

A. McLAREN YOUNG 


Ultimul venit dintre pictorii anglo-saxoni cate reacționează dealtminteri cu violență 
impotriva prerafaelitismului, Whistler, în drumurile sale indecise de la japonezi la Velazquez, 
de la Courbet la impresionisti reuşeşte, în efortul de a sustrage primejdiei formei virtuozitatea 
rasei sale, de а scălda armonii subtile in mister si ceață si de a surprinde năluci și lumini tre- 
murătoare. Este prințul Amatorilor. El « aranjează » cu sagacitate griurile sale, culorile sale negre 
şi trandafirii. 

ELIE FAURE 


Mişcarea impresionistă făcuse ca Parisul să devină capitala artistică a Europei. Din 
toate țările lumii veneau aici artişti să studieze, ducind apoi cu ei, odată cu noile teorii, si ati- 
tudinea, nouă si ea, a artistului revoltat impotriva prejudecátilor și convențiilor lumii burgheze. 
Unul dintre cei mai influenți apostoli ai acestei doctrine în afara Franţei a fost americanul 
McNeill Whistler (1834—1903). Whistler luase parte la prima bătălie a noii mişcări, expunind îm- 
preună cu Manet la « Salonul refuzatilor» din 1863 si împărtășea entuziasmul prietenilor săi pic- 
tori pentru stampele japoneze. Ca si Degas sau Rodin, el nu era un impresionist în intelesul 
strict al cuvîntului, deoarece preocupările lui nu se îndreptau spre efectele de lumină şi culoare, 
ci mai curînd spre anumite rafinamente de compoziţie (...) El a subliniat faptul că important 
în pictură nu e subiectul ci modul cum e transpus în forme și culori. 


E. H. GOMBRICH 


Vorbind despre Whistler, am spus... cea mai importantă dintre marile lui calități 
constă in misterul fundalurilor sale, un mister mitologic care-i aparţine numai lui... 
EDMOND DE GONCOURT 


Whistler își datora succesul nu numai faptului că devenise subit un pictor care se 
vindea bine, dar și faptului că devenise, aproape tot atit de subit, un erou cultural minor, un 
presupus reprezentativ om fin de siécle, о figură a epocii într-o decadă care era etichetată cind 
decadentă, cînd simbolistă, cînd galbenă, cind mov. El, firește, nu se vedea astfel. În Ora есе ex- 
primase cu elasticitate că se considera a fi pur si simplu o nouă întruchipare a artistului etern; 
el nu credea în perioade stilistice; nu credea că arta modernă ar fi fost decadentă; tot ce voia 
era să o apere de esteti şi de diletanti, iar pe de altă parte obiecta cu tărie impotriva simbolis- 
mului literar în pictură. (...) 


Whistler a părut multă vreme a Я un mic nou val prin el insusi. Dar acum a devenit 
limpede că ingindurarea sa, transparența acvatică, muzicalitatea, abstractionismul, estetica absen- 
tei, se potriveau foarte bine cu întregul proces. El a fost jin de siécle înainte de sfirşitul secolului. 

Influența sa asupra artelor vizuale ale vremii a fost, in ansamblu, mai putin remarca- 
bili decit strălucirea sa ca personalitate sintetic legendară si decit iscusinta sa de a se acorda 
cu spiritele poetic-muzicale contemporane, Totuși se poate discerne şi o influenţă — sau mai 
curind mai multe influențe răzlețe, bizar diverse, lipsite de durabilitate — si nu numai în operele 
discipolilor și exemplul discipolilor săi, 

ROY McMULLEN 


Tendintele oarecum contradictorii pe care le descoperim in Whistler conferă operei 
sale un farmec destul de tulburător. Vie că este vorba de desen, de compoziţie sau culoare se 
simte la el o determinare, o voinţă ireductibilă de a proceda la aranjamente care, pentru a fi mai 
subtile si tot mai tainice, nu relevă mai puţin pura decorație, 

MAURICE RAYNAL 


3 opuse sensibilitit; din a; m si expresionism mijloacel i р 
Whistler a rá E asibilitátii din pictura lui Whistler. 1 е radicale de expresie, 


drept. Din perspecti ezent, continentul european l- 


KARLA BILANG 


Whistler, с ivizi і 
RR stler, са o diviziune mai с 
mai înclinat să folosească 


omplexă a afiliatiilor, a fost, ca și asociaţii săi francezi, 
cu admirabilul său d 


pastelul decit ac arela desi u р , 
> 0 f ] і ă 
u 5 neot Olosca ŞI e aceasta din urma 
iscernamint pentru nuantele $1 culoarea atmosfericá. 


GRAHAM REYNOLDS 


Fiind unul di imii і itäti я 
UE uU UNT M. ере calitatile estetice ale gravurilor japoneze, 
a DAS ا و‎ ар pozitie aparent spontan, care, de fapt, este studiat 
cce beri a aaa că cai cum muzica e poezia sunetului, pictura e poezia văzului, 
RS ша egatura cu armonia sunetului sau culorii». $1 totuși, in atitudinile sale 
LA p | merican pentru a ignora total subiectul. Constient de transformările revo- 
ti e care aveau loc in pictura franceză, el a elaborat stilul său personal — ca și al lui Allston 
mai curind sugestiv decit explicit — pe care 1-а aplicat in mod egal atit portretelor, ca de pildă, 
cel al mamei sale, intitulat Aranjament în gri si negru, Nr. 1 1871, precum si remarcabilei serii 
de picturi intitulate Nocturne, care includ studiile asupra Tamisei și а Podului Battersea, precum 
si un eseu asupra aproape non-obiectivului, Nocturna în negru şi auriu — Racheta căzătoare (1874). 


RICHARD McLANATHAN 


el a dezvol 


. . Asemenea multor capodopere devenite populare, reproduse pe scară largă, portertul 
mamei lui Whistler a ajuns aproape invizibil — o imagine atit de familiară, incit arareori o mai 
cercetează cineva cu atenție. Și totuşi sint multe de văzut în acest tablou. Portretul acelei micute 
doamne, cu alcătuire fragilă şi trăsături fine, este redat cu precizie şi frumuseţe; ca răspuns la un 
elogiu adus perfecțiunii feței si siluetei, artistul a spus cîndva: « Da,cind o pictezi pe mama ta, 
iti place să o faci cit mai frumoasă». Dar, așa cum indică titlul operei, Whistler a intenționat să 
concentreze atenţia nu numai asupra mamei sale, ci asupra întregului aranjament de forme și 
culori. Pentru a echilibra figura, a proiectat-o pe un fundal cu o structură pur lineară, alcătuit 
din zidul pe care se profilează faldurile draperiei din stinga si dreptunghiurile rigide ale ramelor 
negre ce încadrează tablourile— propriile gravuri ale lui Whistler, printre care (în stînga), « Debar- 
caderul Black Lion». 

A adoptat o modalitate asemănătoare si în portretul scriitorului Thomas Carlyle, folo- 
sind tame de tablouri si linia îndrăzneață a unui scris jos, pentru а organiza fundalul siluetei văzute 
din profil. Dar şi-a împlinit totodată si cealaltă názuintá, anume revelarea caracterului, prin grija 
cu care a redat trăsăturile specifice ale ilustrului său model. Mina inmänugatä a lui Carlyle odih- 
nindu-se pe máciulia bastonului, înclinarea capului, uşoara girbovire a trupului iluminează această 
strălucită descriere a unui om înţelept dar ostenit. 

TOM PRIDEAUX 


Portretele la Whistler vor fi in realitate о « constructie idealá», о specie de reconstruc- 


tie a fiintei | i i 


Xuntrice, « reculeasă atenție», cu siguranță, la artistul a cărui primă datorie este de 
a privi cu toti ochii, cu aceia 


ai corpului ca și ai sufletului. Pentru un pictor demn de acest 
nume un portret este dezvăluirea unei taine, atingerea 51 revelaţia dramei inerente oricărui om, 


EDITH DE BONNAFOS 


e două tendinţe: un simţ al măsurii inspirat de я sa si 
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Whistler este prins intr 
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Una din cele mai renumite picturi ale lui Whistler, poe paul ЕТ Sn că 

blouri din cite au fost pictate vreodată, este portretul mamei 7 GE B 72 ле E 
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titlul sub care fi putut sugera un sentiment sau interes «literar». с n cule 

: tradictie cu sentim SC 
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de GE, uc TES: dir imprimă picturii. o aac { E actele şi 

Echilibru с АСТ tastă lui» mergin de la părul ȘI rochia bătrinei de atractivă. 
otolite ale « griului şi negru ui à pictură atit de atra 


i aceast i 
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à ; 1 unei lucrări ati ў tá de a-ţi face duşmani». 
Este bizar faptul că Picton i i ea ce el numea « delicata ar 
sa provocatoare şi pentru manifestările sale in ce AR STONES 


ia Ceea ce il caracteriza pe acest american, era mai intii un farmec care se desprindea 
din intreaga lui fápturá si care nu lisa pe nimeni indiferent. Un om poate nu frumos, dar re- 
marcabil, la prima vedere: extrem de elegant, cu multă distincție in tot ce făcea, o distincție 
cu adevárat aristocraticá. Era teribil de spiritual, pátrunzind tot si luind tot ce nu-i plácea în 
bătaie de joc, cu un talent de a găsi slăbiciunile fiecăruia, de a inventa cuvintul care räneste, 
cu totul exceptional. Ceva poate in genul lui Degas, cu singura deosebire că Degas era un pesi- 
mist $1 un mizantrop, pe citä vreme Whistler iubea societatea. Sarcasmul său, acest dar caustic 
de a simti si de a se exprima, evident îi procura multi dușmani, dar în același timp făcea din 
el o persoană foarte de temut. 

a Whistler se simte atras de ceea ce este misterios în ființa umană. Nu de aparenta 
zilnică, trecătoare, dar de ceea ce ar putea fi considerat ca ceva permanent și mai rar accesibil 
intr-o persoană. În același timp, e înclinat să prefuiascä noaptea cu poezia ei discretă, vagă ca 
© armonie in care tăcerea are cel putin tot atita importanță ca sunetul in viata la lumina zilei. 


G. OPRESCU 


În 1865, Vechiul pod Battersea, nocturnă în albastru $1 aur, este cel care deschide seria. 
Îndrăzneala fascinează fără a alarma pe nimeni prea mult; reușita perfectă incintă, Este о compo- 
zitie strălucitoare şi insolitä care arată profunda penetratie, în concepția lui Whistler, 2 artei 
orientale; ca într-o pictură japoneză, spectatorul pare că nu privește dintr-un punct exterior 
adincirea perspectivei ci, situat instinctiv în josul tabloului, realizează înălțimea ce pare dintr-o 
dată extraordinară a pilonului pe care podul il barează ca linia unui T mare în partea de sus a 
pinzei. Subtilitatea conturului, liniile alternativ nete și ușoare dintr-o atmosferă în care indecisul 
şi precisul se reunesc, putinul aur nuantat de roșul luminilor, albastrul turcoaz grizonat pe care 
abia îl iradiază apa care reflectă cerul, se află într-o perfectă și delicată uniune. 

J-J. MAYOUX 


... griul lui Whistler , brunul lui Carriére, hasurärile lui Delacroix, virgulele lui Monet, 
#uşele divizate ale neoimpresionistilor sînt doar artificii de care se folosesc pictorii pentru a ex- 
prima propria lor viziune asupra naturii. (...) 


N-ar fi preferabil ca, în loc să fie stinjenit de subiect și de titlu, pictorul, ca și muzi- 
cianul, să-şi intituleze opera Ор.иг...? Repertoriul său ar deveni astfel variat la infinit şi liber- 
tatea nu i-ar fi restrinsä de subiect, Whistler cutezase să-și intituleze cîteva din operele sale « Ar- 
monie in...» însă această îndrăzneală i-l ridicase împotrivă pe John Ruskin, care nu vedea in 
această inovaţie decit o nerusinare de cockney. 

PAUL SIGNAC 


Căutase culoarea pură. După 1872 îşi schimbă opinia. Portretul mamei artistului, care 
datează din acel an, este « Aranjamentul în gri si negru nr. 1.». Compoziţia e simplă si savanta 
şi reuneşte lunga curbă a trupului — ca o diagonală curbată din afară înăuntru — cu căderea verti- 
cală a perdelei la care un tablou atirnat foarte aproape isi opune orizontalele sale. Portretul lui 
Carlyle este « Aranjamentul în gri si negru nr. 2.». Ştie să marcheze într-o atitudine, ca si com- 
patriotul său Henry James, o dispoziţie, o fază, o virstă: redă foarte bine şi el preocupările « vir- 
stei ingrate» (Miss Cicely Alexander, 1884). 

J-J. MAYOUX 


Există artişti care, ca « realisti», se simt obligati să insiste asupra aspectelor celor mai 
crude ale lumii reale. Whistler a fost un realist care a înfățișat numai acele aspecte ale ei pe care 
le considera frumoase. Realismul lui a fost foarte selectiv — dar nu mai puţin real pentru aceasta. 
De fapt, Nocturnele lui sînt singurele sale picturi executate in atelier si aceasta doar pentru că 
nu e posibil să pictezi noaptea (după natură). El obişnuia să petreacă multe ore ale nopții obser- 
vind efecte ale apei, pe care apoi dimineața le aşternea pe pinză. Procesul, observa un pictor, 
« era de fapt a picta după natură, singura diferență fiind un interval mai lung, între observaţie şi 
execuţie». Nocturnele par a-i fi fost sugerate de stampe colorate de Hiroshiga. . . . Dar « Noctur- 
nele» sint SE cu totul originale care surprind, cu о desävirsitä simplitate, graţie si caldă inte- 
legere, aspectul cel mai plăcut al Londrei. (...) 


Seninătatea şi distincţia atitudinii Fezei fm alb (Symphony in White No. II) sint cali- 
tatile proprii lui Whistler; evantaiul, portelanul si ramura cu flori sint expresii ale entuziasmului 
pentru arta Е cate începuse cam cu opt ani inainte la Paris şi cate ajunsese la punctul 
său maxim. Faţa lui Jo (Joanna Hofferman) este realizată cu о duiogie care se intilneste rar 
în portretele lui Whistler; in cele mai multe dintre ele sensul uman este subordonat unor conside- 


i ea ce le dă o notă este adevărat delicată, dar distantă, 
rente pur estetice, ceea ce › ORO А 


Nocturnele lui Whistler sint unice in istoria SS, si reprezintă, sub forma sa cea mai 


elevatá, arta sugestici sau, dacă dorim, intimitatea lirică a peisajului in occident. X 


Folosind o culoare care nu mai are nimic ponderabil, Whistler ar fi fost poate singu- 
rul in stare să traducă in Nocturnele sale şi în termenii unui gas (dar cu conotafia teoretică pe 
care о leagá de numele sáu traducerea de către Mallarmé a lui « Ten o’clock») ceva din datele 


japonismului: jocuri de plinuri si de goluri, relevarea orizontului, compozitie prin planuri supra- 
puse, separate de bancuri de ceata... ыы 


O picturá convalescent 


ă, plăcută, foarte personală, foarte nouă, 


Influent : J. K HUYSMANS 
at de arta japoneză к 
ў ںی شود‎ E neza pe car d d 2 : TY 3 
tea acesteia, caută mai mult au | е о descoperise la Paris, el se inspira din sobrieta- 


dintr-o scená nu retine decit der en er 

Ч | va detalii subordonindu-le impresiei totale. : 
mele >, < Aranjament in gri si negru» CR Ce impresiei totale. « Portretul mamei 
sa: bátrina Ge EI 


EE dee Royal Academy in 1872, este, poate, capodopera 
ИИ cae ice aun profil, cu chipul odihnit, resemnat; senzația profundă de linişte 
асе, gi vieți nu este tradusă aici decit prin mijloace picturale, curbe alun- 
zite, culori calme (ne gindim la gri-ul « sublim» al lui Constable.) : 


А AURELIEN DIGEON 
nistler a parc 9 і 4 : й ۲ 
TRA aj parcurs toatá seria efectelor de noapte sia vremii intunecate de ceturile Lon- 


GE ues la o limită care nu credeam că mai poate fi depășită. A atins acea extremă re- 
e pictura devenită vagă, făcind un pas înainte, n-ar mai putea spune ochilor nimic. 


THEODORE DURET 
: . Interesul lui Whistler pentru Orient îşi are originea in pasiunea lui pentru portela- 
nurile chinezesti, albastru cu alb, pe care le colectiona cu aviditate. Fascinat de motivul decorativ 
care acopere întreaga suprafață, de modalitatea pur lineari a desenului si de zonele întinse de 
culoare, a început curind să incorporeze aceste elemente în propria sa operă. Dragostea pentru 
antichitate a preluat-o de la un prieten pictor, Albert Moore; a fost captivat mai cu seamă de 
liniile gratioase si de calma demnitate a unui tip de sculptură numit Tanagra, după vechiul oraș 
grecesc în care a înflorit. Artele Răsăritului și ale Apusului, atit cele antice cit și cele moderne, 
n-au fost nicicind mai fericit imbinate decit in opera lui Whistler. (...) 

Whistler simţea că faptul de a picta direct după natură presupune o tehnică mai spon- 
tani decit cea folosită în interiorul atelierului. Asemenea impresionistilor, care stirneau pe atunci 
vilvá în Franța, Whistler credea că trebuie să înveţe a folosi culoarea in chip schițat, să învețe 
a interpreta din zbor. D scria confidentului său, Fantin-Latour: t 

« Aceste tablouri pictate afară, după natură, en plein air, nu pot fi altceva decit nişte 
vaste schițe; o pinză învolburată, un val, un nor au doar o existență de-o clipă şi apoi pier, 
astfel încît trebuie să le prinzi tonul din zbor, aşa cum dobori o pasăre din văzduh. Publicul 
însă cere opere finite.» 2 : a 2 2 

Aceste cuvinte sint pline de semnificatie si пе dezváluie din arta lui Whistler mult 
mai mult decit şi-a dat el seama. Whistler gindea că afirmă doar dreptul artistului de a picta 
natura asa cum о simte el, Я nu de a-i reproduce doar duplicatul pe pinză. Dar el anticipa 
de fapt libertatea totală a artistului modern — eliberarea pina și de natură. Potrivit cu сец 
pe care si-o exprimase, Whistler a invatat sá picteze «asa cum dobori опа din ur : a 
surprinzind impresia din zbor. Si în viitor, întocmai cum prevăzuse el, publicul avea să 
că nu-și «finisa» operele. 


TOM PRIDEAUX 


Desen în peniță pentru «Camera pdunului» 


Sá revenim la japonismul lui Whistler, care sosea la Paris in 1883, la treisprezece ani 
după călătoria lui Monet la Londra. Piná atunci ii plăcuse arta decorativă şi simplă care, în loc 
să străpungă spaţiul într-un mod iluzionist, se mulțumește să desfăşoare o panoramă şi să fixeze 
un ornament. Pentru Whistler arta japoneză aduce $1 ea o sugestie de ordin ornamental, însă în 
loc de a căuta aici — asa cum о va face mai tirziu Monet — un sistem de substituție, el îi cere 
un element de sinteză personală, Japonismul din Miss Alexander nu sare in ochi de la bun ince- 
put, poate fi chiar discutabil comentariul clasic al acestei pinze care impută artei japoneze felul 
caracteristic de пеша al siluetei ре fond, sau unitatea tentelor acestui fond. Sintem indreptititi, 
pare-se si vorbim de japonism doar atunci cind este vorba de gama culorilor: tonuri mate si 
aparent cenușii, acord al tonurilor neutre si gri amintind de fondul hirtiei stampelor japoneze, 
Tot aga, atunci cind e vorba de faimosul portret al Mamei artistului s-a spus prea uşor că in- 
fluenta artei japoneze izbucnește in acest tablou, dar e greu de dovedit acest lucru. Oare cite 
siluete decupate ne oferă arta veche, si, în asemenea măsură, incit am putea la fel de bine vorbi 
aici de primitivism ca si de japonism — gindindu-ne la o anume pinzá ilustră a unui pictor fla- 
mand din secolul al XV-lea sau pur și simplu la David. Şi, pe deasupra, extraordinara intensitate 
de expresie a acestei fizionomii nu aminteşte prin nimic arta Extremului Orient, care urmărește 
mai mult gesturile decit analizele psihologice. Pe lingă alegerea tonalitätilor şi tendința de а picta 
doar în game stinse, influenţa artei japoneze este mai evidentă la Whistler atunci cînd îi luăm in 
considerație peisajele sau, mai bine zis, compoziţia acestora. Mai ales în acest domeniu în care 
introduce noțiunea de deformare şi de simplificare idealistă a perspectivelor, acțiunea acestei 
influențe a fost originală și fecundă. 
PIERRE FRANCASTEL 


Nocturna este un aranjament de linii, formă şi în primul rind culoare. Folosesc orice 
element în stare să conducă la un rezultat simetric. Printre lucrările mele se află citeva piese de 
noapte; am ales cuvîntul nocturnă pentru că el generalizează si simplifică întreaga suită a acestor 
lucrări. 

WHISTLER 
(din pledoaria pictorului susținută în procesul си Jobn Ruskin) 


Am cerut 200 de guinee nu pentru timpul folosit la executarea lucrárii, ci pentru stiinta 


la care am ajuns după o viata de munca. 
WHISTLER 


Nenumiratele mici tablouri in ulei pictate de Whistler in cea de a doua parte a vietii 
sale sint admirabil de alerte; de o mare intensitate. Aceste incintátoare studii miniaturale, pic- 
tate aproape invariabil pe pláci de panel, sint compuse doar din citeva tuse de culoare in care 
tonul e perfect captat si mentinut. Sint exact ceea ce trebuie si fie. Felul in care foloseste tonali- 
tätile ne aminteşte de Corot şi, asemenea acestuia, s-a desfátat in nuante de cenusiu, verde si ocru. 
Sint tablouri lipsite de pretenții, directe, care tălmăcesc o senzație in termeni picturali. Cele mai 
bune dintre ele vádesc о asemenea armonie melodicá si atita echilibru de proportii si coloare, 
încît s-ar putea spune că acestea, mai curind decit compoziţiile mai mari, traduc în fapt ambiția 
lui de a infuza picturii calități muzicale. Spontaneitatea lor e izbitoare: ca și disciplina.(...) 

Cheia unor asemenea tablouri constä in simplitatea lor; nimic in ele nu e superflu. 
Economia de mijloace este accentuatá de faptul cá a ales sá picteze scene nocturne, in care culoarea 


e restrinsá la o gama de nuante potolite. Impactul tonal al scenei era ceea ce urmărea el. În 


concentrarea asupra acestei preocupări se lăsa ghidat de argumentul lui că, atunci cînd noaptea 
e cenușie, și cerul si ара sînt cenușii; așadar, tabloul însuşi trebuie pictat pe un fond cenușiu, 
si doar O singurá datá a folosit albul. In realitate, fondul unei « Nocturne» era ales după aceleaşi 
criterii ca şi hirtia pentru pastel; era astfel selecționat încit să se armonizeze cu tonul ee 
nant al tabloului pe care-l avea el in minte sau cu o culoare care avea să-i dea acel ton; ў 
aceasta nu atit ca să-şi crute un efort, ci pentru «a evita să tulbure şi să stingherească pinza». 
Nocturnele lui Winn sint nicidecum monotone, $1 unele dintre ele transmit o extraordinară emoție. 
Atmosfera molcom visătoare a Tamisei învăluită într-o ceaţă fină, evocată în unele tablouri, a fost 


contracarată de altele in care İşi revelează dorința de a visa. ат с 


În domeniul construcției panoramice a spaţiului, premergători impresionistilor au 


O BEE E emá s-a reflectat deosebit de clar in creatia lui Whistler, Bl a dus ріс- 


tă probl г 1 
tura in AR AES la abstractizare. Așa este, de pildă, in lucrarea sa Courbe? la Trouville 


înt eisajul se limitează la trei fisii orizontale: dira galbenă a plajei nisipoase, 
Oe Da SE di briul cenușiu al cerului. Cele două accente figurative mărunte — figura 
Acbatolui din primul plan ўі para abia intrezărită a unei pinze de corabie — nu schimbă carac- 


terul abstract al compoziţiei. ٦ BR WOJCIBCHOWSKI 


tinár artist american, 4-1 Whistler expunea la valeria Martinet o serie 
iratie reprezentin malurile Tamisei; un 


de vergi, de odgoane; haos de cejuri, de metale, spirale 
Нса a unei vaste capitale. 


De curind un і сап, 4-1 WI 
de acvaforte subtile, sprintene ca improvizație şi 108 
fermecător talmeş-balmeş de macarale, 


de fum; poezie profundá gi comp 


CHARLES BAUDELAIRE 


itáti picturale inestimabile 
liri chipuirii . . . Să revenim a 
ntr-o zi, în atelierul său, er 


е аш Venetia (cele Donázeci si 
تو‎ îndrăznii să spun, în entuziasmul meu, că i ivi й 
| 1 , Că ele aveau un farmec magic asemenea privighetorii 
pe care a cintat-o Keats si seducăt S A 
versurile acestui poet. Ei bine, du 
de plácut, e asa cum trebuie sá fie; dar dacá tineti la comparatia cu un poet găsesc că aceasta 
se potriveste mai degrabá lui Edgar Allan Poe. 
pe care Poe insusi a fácut-o P 
rele literare cele mai fascinante. 


. . . Acvafortele sale din Venetia sînt comparabile cu un farmec magic, intr-atit ele 
fac sá intrezárim o lume nouă in care totul este poetizat, unde totul este seducátor. Tusele cinta, 
spaţiile goale sint melodioase. Priviţi Pasajul, priviţi şi priviţi mereu. Nu putem găsi nimic intere- 
sant la cei patru bărbaţi aşezaţi sau chiar la fetița care tine copilul în brațe; dar purele calități 
picturale de formă si de ton de unde se degajă impresia de unitate, de răgaz, de viaţă si de 
infinit vor demonstra că aceasta reprezintă una dintre cele mai mari acvaforte care au fost făcute 
vreodată. Whistler a ajuns la desâvirşirea pe care о căuta | 


MALCOM C. SALAMAN 


... din numeroasele planse părăsite la momentul critic el а știut să facă un puternic 
mijloc de seducţie. 


JEAN LARAN 


Litografiile lui Whistler din Paris nu sint atît de cunoscute pe cit ar merita să fie; 
în ele — ca si în micile sale studii în ulei — a descris viata de cartier, cu remarcabil farmec si 
meșteșug Ca si în pastelurile sale venețiene, și la Paris a izbutit să sugereze părțile mai putin 
familiare ale oraşului; ceea ce urmărea el era mica notă caracteristică ce iluminează o stare de 

irit sau un anumit loc. 
Sn DENYS SUTTON 


CRONOLOGIE 
SI CONCORDANTE 


1834 james Abbe Меш т se najte în orașul Lowell (Massachusetts — 5,U,A,) In 
a celei de-a doua căsătorii a tatălui său, Georg ashing istler, c atilde 
MacNeill de Wilmington, , George Washington Whistler, cu Matilde 
onstable pictează, cu presimfirea ultimelor pilpfiri ale geniului său, peisaje inspi | mai 
înainte, de priveligtile 2 pe Stour, KEEN Flatford EE 
: Moare Coleridge. 
1835 Constable pictează celebra Ferma din vale şi Efect de furtuná la Littlehampton, 
1836 Se naste pictorul american Winslow Homer. 
Constable compune strania acuarelă Stonehenge. 
1837 Se naşte poetul prerafaelit englez Algernon Charles Swinburne, 
Moare Constable. 
1840 Se nase: Claude Monet, Odilon Redon si Auguste Rodin. Turner realizează cele trei capodopere : 
Răsărit de soare la Castelul Norham, Luceafărul de seară уі Corabia cu sclavi 
1841 Se naste Auguste Renoir. 
1842 Cälätoreste cu familia in Rusia unde tatäl säu, inginer feroviar, este numit consilier princi- 
pal în vederea realizării celei dintii căi ferate Moscova— Petersburg, 
1844 Moare pictorul John Sell Cotman. 
Nașterea poetului Gerard Manley Hopkins. 
Se naşte Henry Rousseau gis Vamegul. 
1847 După о criză reumaticá, in timpul convalescentei, studiază desenele lui Hogarth. Sora 
lui se căsătoreşte cu Seymour Haden. 
1848 Se naşte Gauguin. 
La Londra se întemeiază mișcarea prerafaelitâ. 
1849 Moartea tatălui. Reîntoarcerea familiei în America. 
Ruskin tipărește Cele şapte lămpi ale Arhitecturii. 
1850 Moare Balzac. 
Millet pictează tabloul Semănătorul, ¡ar Courbet Inmormintarea la Ornans. 
1851 Se inscrie la scoala militar’ din West Point unde rámine timp de numai trei ani. 
Moare Turner. 
Se naşte Ion Andreescu. 
Corot vizitează Anglia. 
1853 Se naşte Van Gogh. 
John Ruskin incepe sá publice seria celor cinci volume din Pictori moderni, 
1854 Spre sfîrşitul anului lucrează ca desenator topografic într-un birou guvernamental de pla- 
nuri şi hărți marine la Washington. . 
Se nasc Rimbaud şi Wilde. 
1855 Vine la Paris unde incepe ucenicia in atelierul lui Gleyre. 
1857 Charles Baudelaire publică Florile răului. 
Apare studiul Elementele desenului de Ruskin. 
1857—1859 Pictează autoportretul gravat de Н. Guérara. 
În timpul unei călătorii in regiunea Alsaciei si Lorenei, la Köln ўі in alte localități, com- 
une primele acvaforte datate. 
mite la Salonul parizian tabloul care îi va fi refuzat, La pian. Courbet isi mărturiseşte 
entuziasmul pentru arta pictorului. 
Compune una dintre cele mai frumoase acvaforte کا‎ de priveliştile Tamisei ۶۸۶۸ 
1859 Apar Originea speciilor de Darwin şi tratatul lui John Stuart Mill Despre libertate. 
Reușește să imprime cea dintii serie de 12 acvaforte la tipograful Delätre, Adaugă la seria 
de imagini culese in timpul călătoriei altele noi: Liverdun, stradă la Saverne cu motive scoase 
din atmosfera vieţii populare pariziene; Bă/rina си лн, Vinxdtoarea de muștar, Bucătăria, 
gi unele portrete: Annie, Micul Arthur, Fumette, Mama Gérard, Finette, Supa de trei parale. 
Moare acuarelistul David Cox, 
1860 La pian este primitá cu entuziasm la Royal Academy. Timp de aproape 2есе ani este 
atras de perfecțiunea și armonia liniilor picturii lui Ingres. 


Se naşte James Ensor. 

1861 Expune la Royal Academy din Londra un portret în ulei după modelul care ti inspirase 
Mama Gérard, 1 Я 
Та а in Bretagne, exploatează un motiv de mare rezonanță în seria creaţiilor 
sale in acvaforte, Forja, Începe schimbul de serisori, care va dura vreme de cinci ani, cu 
Fantin-Latour, 


1862 


1863 


1864 


1865 


Se naște arhitectul b 


elgian Victor Horta care و‎ 


mee simple, fără rigiditáti simetrice, ale artei a transplanta mai tirziu în arta apuseană armo- 
ui Whistler. > ei orientale, confirmind unele intuifii şi experiente ale 
O tentativ j 


ă eșuată de a y 
În atelierul [шї Gleyre “Я vedea мааш: 


la 5 ў 7 Я 
CEE a EN H ees de Arte Frumoase se fntílnesc viitorii impresionişli 
3 sterdam unde і imi ан : 
brandt. de isi exprimă admiraţia pentru Rondul de noapte de Rem- 
Trimite la S Т 
а Sal $ înără x di { 
on tabloul Tinárá fată în alb (Simfonie în alb ur. 1) cate va fi refuzat 


3 cir A € S a Monu t ] u anet J mkind, Pissarro 
Par 1 a cu a elasi tablou la « 5 
alo 
2 1 tefuza ilor» Alaturi de M , с 
Courb reza 
Y 
aluc 
et intrezá SER tablou e ementul h inatoriu pe care Whistler il va dezvolta ulte 


Castagnary vede în tabl | S EE 
İşi безе domicili ablou о alegorie a diminetii după o noapte а nuntii. 
in Chelsea). aiciliul la Londra іп strada Lindsey Row nr, 7 (acum Cheyse Walk nr. 101, 


Moare Delacroix. 


Fantin-Latour expu iu lui 
STRIS хрипе la Salon celebrul tabu Omagiu lui Delacroix în care Whistler este re- 
р 2 compania unora dintre cele mai cunoscute spirite ale epocii: Manet, Fantin, Legros 
e Baudelaire si Champfleury. | í | 
celasi model, o tinárá irlandezá, care a inspi înără fata í i izi 
d 2 > tin deza, pirat tabloul Tinárá fata în alb, li oferă viziunea 
altei creaţii Ferifa în alb (Simfonie în alb nr.2). : 


Picteazá Paravanul aurit si Printesa din fara de porfelan. 
Se naște Toulouse-Lautrec. 


La Salonul din 1865 Fantin-Latour expune о pinza reperezentind o altă grupare de artişti printre 
care şi Whistler, îmbrăcat. într-o тора japoneză. Din tabloul, ulterior distrus de autor, n-a rămas 
decît capul pictorului. Fragmentul a fost achiziționat de către un colecționar american. Este primi? 
la S. SCH tabloul Prinţesa din tara de porțelan. Manet expune Olympia care va stirni cunoscutul 
scandal. . 

П intilneste pe Albert Moore. Viziteazá Trouville. 

Se naste William Butler Yeats. 


1865—1866 In timpul celor douá veri cálátoreste la Trouville unde il intilneste pe Courbet alá- 


1866 


1867 


1869 
1870 


1871 


turi de care picteazá diferite peisaje marine. 
Face о călătorie misterioasă in Chile (din ianuarie pind in noiembrie). Impresiile drumului 
vor fi amplificate mai tirziu în tabloul Oceanul (Simfonie în gri si verde) ca şi în numeroase 
Nocturne. 
Lawrence Alma-Tadema expune An Apodyterium. 
Swinburne publica Poeme si balade. 
Se naşte Kandinsky. 
Mor Baudelaire si Ingres. 
Se naste Henri Matisse. 
Expune la Royal Academy. Balconul. : 
William Morris traduce ciclul de poeme scandinave 
2 E * 
Er WEE « Ellis and Green» din Londra o serie de 16 acvaforte, cunoscutá sub 
numele de seria engleză şi cuprinzind vederi ale Tamisei. 
Comuna din Paris. 
Monet si Pissarro vizitează Londra. 
Se nasc la Paris, Marcel Proust şi Rouault. 


1871—1872 Expune doua tablouri celebre: Portretul mamei mele si Portretul lui Carlyle. 


1875 
1877 


1878 


1879 


une o Nocturna probabil dintre cele inspirate de sederea in Chile. Este semnificativ 


_ de amintit in aceasta privinţă scrisoarea pe care о adresează pictorul unui muzician (E 


2 ісі - 4 vá mulțumesc îndeajuns pentru numele Nocturná pe 
ES Nes E Se mele 5 juni... acest nume este atit de minunat 


i inti j j Jbastru şi auriu. 
intitulatá Camera páunulni, armonie în a 
KE eg care încearcă să dea 0 imagine de ansamblu asupra 


Compune Racheta căzătoare (Nocturnă în negru я auriu). 


Moare e spectaculoask în fata publicului londonez: participă la Grosvenor Gallery cu 


ambră si 
șapte tablouri (portretul Jui Carlyle, portretul actorului Irving, © armonie in $ 


асі și petro Roc skin care echivalează arta pictorului cu un « borcan cu vopsele 
tacu 


aruncat În obrazul publicului». 


Ar en proces Ruskin-Whistler ale cărui şedinţe se tin între 25 si 26 noiem- 
e loc 
Jlustrează catalogul colectiei de portelanuri Sir H. T борды аа Rees toy н 


с din Londra 
trimis de 4 pee سی‎ de 50 de acvaforte. 


izitează Veneţia 
Sei întoarce după un an ў! patru 


1880 La expoziţia de la a Fine Art Soci ici 
e Art Society» unde participă cu '| veneti 
" 8ھ‎ \ | pă си vedeti venețiene expune pe lingă 
1881 Pictează Lady Менх (Armonie іп rog şi ari), 
Se поме Picasso. vs 
Verlaine publicá Sagesse. 
Ton Andreescu pictează Tarna la Barbizon, 
1882 Se naşte James Joyce. 
Trimite la Salonul din Paris Portretu! doamnei Mons. 
John Sargent picteazá Fiicele lui Edward Darley Boit. 
E prezent la salonul parizian cu tabl j і 
nt la sa arizia abloul Portretul mamei mele terminat cu mai bi 
а aia а ele terminat cu mai bine de 
Vizitează Cornwall, 
1884 Expune în cadrul aceluiași salon Doamna Archibald Campbell. 
Vizitează Olanda. 
Participă la expoziţia de iarnă a « Societăţii artişti itanici» (Soci iti j 
ае | etátii artiştilor britanici» (Society of British Artists 
cu Portretul Doamnei Louis Huth, pictat in 1877, | і; 
Se naste Modigliani. 


1883 


1 ES 2 VAN a Re 7 ; 
885 Е prezent la expoziţia de vară a aceleiași « societăți» cu o serie de acuarele şi Portretul 


violonistului Sarasate. La expoziţia de iarnă expune Portretul doamnei Cassatt ( Aranjament in 
negru nr. 8); Portretul doamnei Colin Campbell (Armonie în alb de ivorin). 
Se naşte Ezra Pound. 


1886 ie ше, preşedinte al Societăţii Artiștilor Britanici. Leagá o strinsá prietenie cu Stéphane 
Rimbaud face cunoscute Tluminárile. 

1887 Expune Portretul doamnei Walter Sickert ( Aranjament în violet şi roz). 
Lucrează în Belgia şi Olanda. 
Se reintoarce cu entuziasm la arta litografiei. 

1888 Se căsătoreşte cu Beatrix Godwin. 
Naşterea lui Thomas Stearns Eliot. 
Mallarmé îi traduce іп limba franceza Ten O'Clock lecture 
Viziteazá Amsterdamul. 
Sickert îi organizează о largă expoziție retrospectivă. 

1889 Guvernul francez îi acordă titlul de membru al Legiunii de onoare. 

1890 Tipăreşte la editorul Whilliam Heinemann volumul de pamflete The Gentle Art of Making 
Enemies (Pläcutul mestesug de a-ți face duşmani). 
Moare Van Gogh. 
Monet incepe seria Plopilor si а Capitelor de fin. 

1892 Locuiește cu зона la Paris, in rue du Вас, 110. 

1893 Portretul lui Stéphane Mallarmé apare pe frontispiciul volumului « Vers et prose, par Sté- 
phane Mallarmé chez Perrin». 3 
Se ла е Joan Miró. 

1893—1894 Compune seria de litografii cu motive pariziene Marea galerie de la Luvru, Gradina 
Luxemburg, Lácátugul, Strada Furstenberg, Confidentele din grădină. ^ 

1894 «Harpers magazine» din New York public’ romanul in foileton « Tribly» semnat de 
Du Maurier, in care personalitatea pictorului este violent caricaturizatá. 

1895 Мегріпа la Lyme Regis, o staţiune balneară in Dorsetshire, execută numeroase litografii 
si două portrete în ulei Mesterul fierar si Micufa Roza din Lyme Regis. 
Fraţii Lumitre inventează cinematograful. m 

1896 La hotelul Savoy, unde locuieste cu sotia sa bolnavá, realizează citeva litografii dintre care: 
Mica Londra şi Porumbeii de la Savoy. Experimenteazä, in timpul unei călătorii in Bretagne 
si litografii in culori Casa ga/benă /a Lannion si Casa rosie la Paimpol. 
Moartea soţiei. 
Moare William Morris. 

1892 Deschide o scoala de artă la Paris. 


"1899 Arthur Symons publica Mişcarea simbolistă in literatură. _ 

1900 Participă la expoziţia universală de la Paris în cadrul secţiei rezervate Statelor Unite, 
Face o călătorie pe mare vizitind Tanger, Alger, Marsilia, Ajaccio (Corsica), 
Se închide școala de artă de la Paris. ; 
Moare fratele artistului, dr. William Whistler, 
о. fund le | la londonezá din New 
1 tie deschide o expoziţie de lucrări fundamentale la sucursala lone 

Dr Bond Street al СЕТ Boussod Valadon unde prezintă între altele Сеи, Шыңға 
Alexander, Doamna Meux, Vechiul pod Bettersea, Ро Wl Westminster, Oceanul, Valul ai- 
basiru, Valparaiso etc, 
S tá în strada Cheyne Walk nr. 72 din Londra. ы 
la julie călătorește in Olanda impreuná cu Charles Freer. Primul atac de cord. 


1903 Moartea artistului (vineri 17 iulie, orele 3 după-amiaza). 
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Londra, British Museum 
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litografie; 16х15,7 cm 
Londra, British Museum 
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MIC MODEL ODIHNINDU-SE 
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Londta, British Museum 
VERDE 51 AURIU: 

O PRAVALIE LA CALAIS 
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